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وز لبان حال جعية ابواد > 


تصدر رة ی کل شپر 


وستتها عشرة اشبر 


توفیر سنة ۱۹۳۳ 

چ عب يبد و _ و 

هري 

صاحب الامتياق لها چ | 
ورئس التحرير ۱ 5 ذى أبوشادى SE‏ 


بمارع املك العز رتم٩‏ | > 


الادارة بضاحبة الطرية ععلر 


7 زيون 


تيقوت | و 1۰1۲ 


الجامعز المر بي 


تعنىحكومة الجمهورية الاسبانية نی اوقت الماضرعناية خاصة بتشجيعالاأدب 
أاعرلى وذ كرى الحضارة العربية فى بلادهاء ومن الو اجب أن سر نا الساهمة فى هذه الركة 
الطيبة وف‌تکری الاأجداد . والواقع أن" منأمضى الاسلحة لمزتنا الاعتداد بالثقافة 
العربية وبالجامعة العربية شرا وغرباً وتنمية أوصراها بكل وسيلة شريفة مستطاعة» 
فهذ ا كله مير فصر وير العروبة قاطبة وظیر كل قطر عربى . وما نك فى أن 
الشعر العربى سيلعب دوره الحطير فىهذه الحركة الثقافية الىأصبحت مصرمرکز1 
جديراً مها ۽ وعل الااخمرد فى رعاية العناية البالغة التى يشملها بها صاحب الجلالة 
الاك فواد الاول والع تى كانت من دواعى تشجيعنا على نامیس ) اتاد الا دب 
العری ) . 
الشعراء و الما 

ت التقالی السضفة* أن ينظر الشّمراه الى التّفتّاد والتقاد الى الشعراء 

نوم بعضیم لبعض » فلا عمد انجد"دون الى الاشادة عزايا النقد الاادن 
شط الشقئّاد وحمبوا أن أحكامهم لا مرد طاء وقلا "یی ارم المناقشة 
الأدبية الب بثة أحل” من الشعراء » وعکذا نشأت" الحالاتة الاتية العجيبة : 

(۱) احتقار بمض الشعراء للنقد الا"دبى احتقارا تام والتعالى على الشقاد . 

0 التظاهر. بوذ الاحتقار مع محارية نه ناقلسهم مر على صفحا تالصحف والجلات 
وقد تتحاوز الحاربة لاد ال منافسيهم من الشمراء » وهذه ظاهرة ”كانت متفشية 
ولا تزال طا [" آثارها » وقد تناولناها کا تناوطا غيرنا بالمؤاخذة الشديدة » دفعاً 
انتأحجها الوخيمة التى ممت الا وساط الاأدبية . 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ ۱۷ 


® تور آغلية النقاد آنهم كام“ بآمرغ فى آقدار الشعر والشعراء» 
فاذا ما أراد أحذ الشغزاء مناقشتمم مناقفة أدبية خالصة عدوا ذلك تحدبا بل 
وقاحة وكالوا لذلك الشاعر "اللوم والتثریب العنیف ! 

أا ما ندعو تحن اليه فهو مساعمة الشعراء والشتگاد فى خدمة المركة الا دبية 
نیت تكون جهو د کل" فریق_ مهم متممة” الجهود الا خر ٤‏ وهذا لا یکوق بغير 
الاخترام المتبادل مع حي الانصاف والغيرة على خدمة الشعر . وبدیی أن وجهات 
النظر تختلف وال راء شعاد + وقد بسن بمضها وقد تفسذها الااغراض أحيانا » 
ولكن من یر أن تج بكر من الشمراء والشقكاد التعالى السطنم والكبرياء 
الكاذنة وت#اهل کل فریق _للفريق الا خر . . . ومن آغرب النظريّات الفاسدة 
الشائعة أن" الشاعر اذا دافم عن شعره فهو فى قرارة تقسه غي مومن به.! وه 
باطل" : فهذا کل" من الماد وأبو الو عظيٌ الايمان_بشعره ؛ ومع ذلك داف ع كل" 
مها عن شمره مباشرة أو بلواسطة دفاع ار" عن عرضه بض" النظرعن موافقتنا أو 
خالفتا لكيفية الدفاع » وقد سبق الى مثل ذلك الرحوم شوقي بك . والتصفح 
ار نغ الشعر والشعر اه جد الکتیر من الأوهام التى نها عدم استکال 
البيان الدقيق الذى يصلح ر كتمدمات للا عکام النقدية : وما كان تكل هذه الا وهام 
لتنشأ لو أن الشعراء والنقاد تبادلو | الآآراء والنظرات التقدية أثناء حياتهم » وك كان 
يستفيد لدب من وراء ذلك ؛ دع عنك تسجیل التاريخ الصحيح . وهذا أوجب ما 
يكون فى بيئة بعيدة عن رق البيئات الغربية ٠‏ 

تحن يعنينا جد العنابة ما يقوله بأنفسهم أمثال مطران وعحرم وناجى والعگاد 
ول مود طه وخلیل شيبوب وال جازم واطراوق وغيرم مرن الشعراء المعاضرين 
الذين بتناوطم النقد الا ادن حتی نستفید من ملاحظانهم وددودم الأدنية » وحتی 
نستمین ینم عند التأزيخ الأدبى - علتحليل شاعرياتهم وتقدير مذاهبهم العمرية 
وعرفان لمم العليا ونواحى المقيقة والجال التى يقلاسونها . 

وقد جزينا شخصياً على هذه الخطة فقدارنا النقد الأأدبى از وشجمناه كل 
التشجیم سواه اک لنا آم علينا ما دام يسندة صفاة النفس لکاتبه واعانه با 
یکتب » وف الوقت ذانه امانا کل" نقدر هزیل مر ض وزاينا مرن اين لادب 
مناقعةآراء انقاد ال فاضل »لا دفعاً عن شعرنا بل تعز ین لمذهبنا الفعرى الذي 


۱۷ أبولو 


پصادکنا فیه کثیرون وحبا فى اذاعة ما متقده من حور وجال . وهذه المشاركة 
اة الفكرية” هی الماعث” اذى حدا بنخبة ت من الا دی والشعراء ماضبياً وحاض 
الىالارقبال على المساجمة فى إخراج مۇلفاتنا أو EE‏ ت ادرا وتعلیقانهم 
ونقدم المر” الذى لا تتسرتب اليه امجاملة” وان تخل عن التقدير . وهو اقب 

و4 ای مدرسية مجددةٍ للشمر » بدل المواقف الفردية الى يؤئرها 

عض الشعراء حتی تذهب بهم الا حلام الى آعاجیب من الا مارات الشعرية ! والی 

جانب هذا تصلنا دواسات تفريظية نشمر أن نبا وسداها المبالفة فى احسان الظن 
بنا ء وهذه لا يسمنا مع الا اسف نشرها لا فى هذه المجلة ولا مستقلة »وإن عذدناها 
شيا عظیمه مودي" الينا ولكن صفحاتة أبولو مفتوحة لكل ناقد معارض 
بوج اليناما من به من بواخنق ووم محربته التامة . 

هذه خلاصة موقفنا وآرا_ا التى بشاطرنا إياها زملا نا الا فاضل من شعراء 
أيولو » فنحن مع اعانا برسالتنا لا تتهيب النقد ولا نتجاهله ولا تتعالى عليه ولا 
نتصنع الكبرياه حوه » بل نرب بهكجزء عجر متشه للرسالة ال دية » ونناقعه 
بمنايم واخلاص مادام ستحق RRS‏ وانصافها عند 
الحاجة بالدفاع المادىء العقول » وأمًّا شعرنا فى ذاته فلا بعنینا بشأنه عتاب" ولا 
0 من احد وعلى لساننا قول استاذنا مطران : 

وما خِنت” فى ار عتا وان قستا بهالناس» لکیآخاف؛ عتالى ! 

وقد مظنا أن بمض الشقاد يؤلمه هذا الالتفافة حولنا بل حول مادنا 
ويؤله أكثر تناولنا دراسات النقتّاد بالتحليل لنظهر ما فیها من أمور سطجية أو 
أخطاء لا يجوز السکوت عليها علبها » ولا ندری ماذا يتألمون هذا الا بها التماورن + 
ول بتفديرم وتيما مصلحة النقسد الاأدبى ذاته توجب تصفیته من الا جدیات 
المألوفة التی وه حت‌ال کار الشعراء بروج تقليدية لاحياة فيهاء حتى صار معظم” 
النقد الشعری جموعة” عظات وة ةلا تصلح حتى لصفار التلاميذ ؛ أو صوراً من 
التحامل الغریب ۱ 

وین ان هذه الموامل رکب بالتعاون الصحبح بيزالشعراء والنقاد - التعاون 
الذى أساسة الصراحة” و الاخلاص7 وحب * الانساف » قسامةة كر من الفريقين 
ضرودية دمة النبضة الععرية » وكلة عاولة لص هذا التعاون بين الفربقین 
فى حاولة الاثرة والغرور . 


توثبر سنة ۱۹۳۴ ۱۷۳ 


النقریر الفى 


وما دمنا قد تناولنا بالتعليق هذه المسألة الاأدبية البعيدة الاو فبودنا ان 
لابفوتنا التغليق على ماكتبه حديثً صديقنا الدكتود مله حسين فى زميلتنا (الرساا) 
عن يول اليرى وقصيدته « اقبرة البحرية » التى رجت الى غير لضت وتناولها 
غيرث واحد من أعلام اناد بالشرح والنقد والتعليق » على ما بينهم من بون عم 
فى التقدبر بل وف الاستهجان أحيانا . ونحن ننصح الى قرائئنا بالاطلاع ع‌مقالالدکتود 
عله غير منقوص » فو من خير ما دمجته يراعنه فى التلخیصات‌الا"دبية » وهو یعراز 

٠‏ ماذهبنا اليه دام من أن التعاون ال دی بين الشعراء والنقكاد أمر” مرغوب" فيه 
لذاته » تخليصاً لامذاهب الفنية وانصافاً للتأريخ الأأدى » بغض" النظر عن فكرة 
الدفاع المخمی ‏ لان الشاعر الفنتان ف الواقع لا هشه أكثر من الق الى 
وقاما بعنية من أمر الجبور شىء ؛إذ الغالب أن الجبور تل نحشن صورة طفل” كبير” 
لایفقه من التعمق شا .. - 

أا ما نيد أن ندل بهلنفائدة فى هذه المناسبة من تعليقات عدّت" لناء وان 
كان فى نشرها تردین لا رائنا المعروفة 6 فهى :- 

(۱) ان" کلم الى الکال المتی کنیرا ما یدعو الى التريّث والتنقيح 
الطویل » ولكن هذه العادة التقليدية غالا تؤدىالى الوسونسة ثم الى العقم . وخير” 
مبا أن بتكيف هذا التطلئع بصورة الاجاب : فیبتی الشاعر الفثّان غير قانع 
با تاره 6 دؤوباً ی اعمال أجل" 3 نازعاً ال أقصى الستطاع من تجوید ۲ فينشأ عن 

ذلك عو“ آثاره دون أن يحم هذا ضعف آثاره السابقة وان یلها هو ضعيفة » 

وبق دابا نزوت الى مثل أعلى بعيد ٤‏ وعكذا يتخذ تنتقيحه معنى الانتاج فى احسان 

ومعنى الثراء بدل الفقر النسبى والوسوسة . 

(۷) سیختلف واا اقا والقرتاة فىتقديرالشعر حسب مواهبهم واستعدادثم 
الفطرى وذوقهم التقافی وظروفهم الوجدانية ومبلغ تجاوبهم الخ . وحاهم فى ذلك 
حال الا لات اللاقطة لامواج الاثیر : فان على نكيف هذه الا 'لات بوعل درجة 
سلامتها » وعلى الاحوال الجوتية » وعل اعتبادات آخری وجيهة » تترتب درجة 
الالتقاط لا' مواج الاير ومبلغ وضوحها . وهكذا یک من القطط التسريّع فى 
الك النتقس على شاعرناضج بغير التفات الى ظروف القاریء أو الناقد نفسه ٠‏ 


4 أبولو 


دب 

(۳) ان الشاعر عامة والشاعر ارمع خاصة 5 ( مثل بول اليبى ) خادم” لعقله 
الباطن الطائر ار" : فلا غرابة اذا حار هو نفسه أحياا فى تقدير اسر والأخيلة 
الى أملت" عليه قصيدة دون أن تأبه: لعقله الواعى بل اذا نسيها عاما ‏ أو اذا رای 
فيها معانی غير ما كان يراه من قبل » وقي" على ذلك اضطراب القراء أنفسهم حسب 
ظروفهم المتباينة . 

یر ور وحدة” فى نظره » وان يکر کذاك فى نظر 
الکثیرین من القركاء والشقاد » والفنتّان لا طبق الصورة اواحدة » ومن فة 
نأ التنويم” فى التعبير وق الوضوعات » ودخل فى روع مش التقاد أن جانبً من 
ی یه رام بعنى الشاعر منبا هو ثيل" شخصيتة فى 
شتئى آطوارها و انا . 

6 الشعر” روخ متصوهة. ای عاطفة متفلفلة متجاوبة قبل كل اعتبار آخر » 
ونفس ) تعابيره وموسیقاه قطع من هذه روح التصوفه + وال .ةراس ستو تون 
هذه القاعدة انما تنظر الى آنغام وأوزان وأطياف وألوان ليس الا" » وهذه على جاها 
واستهوائها من خواشى الشعر وتوابعه وليست الشعر ذاته حال من الا حوال لا 
الشعر يستطيع أن يتخلى عن جيع هذه الحواثى والتوابع الظر بفة ويبتى هو الشعر 
وإن لم سبرك لاول وهلة» فى حين أنها وحدها لن تلف الشعر وت بهرتك 
هنا ما . 

,() من اللي الفنى اختلاف” وجهات نظر القراء والشر“اح والنقاد ٤‏ لان هذا 
الاختلاف يضيف ذخاثر من البیان الأأدبى المتع فىكثير من الا حوال » ولکن 

مرت الير الفّی ایض أن لا یتعال الشعراه عن النقاد وإن کانوا غير ملزمين 
رک أحلامهم الا" ولبية للاشتراك فى النقاش الا دضی ۱ 


تام الددياء 


بعث حضرة الا دیب الفاضل عرر مجلة ( العاصفة ) البيروتية عقالة شائقة الى 
صحیفة (البلاغ ) المصرية عن تقدبر سوزية للاادب المصرى وخم مقاله ملاح انه 
أذا كان هناك تشاتم بين الاأدباء فانه بين الا دياه المصريين أنفسهم ! 


تومیر سنهة ۱٩۳۳‏ ۱۷۰ 


وف الواقع ان ما ذكره زميلنا الفاضل صحیح ؛ ومن العار علینا أن نستمرهذه 
الظاهرة القبيحة حتی ولو كانت الصدافة بین الا “دياه الصریین صداقة منافع فقط' 
- وهی لمت مثالا لاظدافة الصحبحة السامية - تزول بزوال هذه النافع . 

ليست الصداقات الشخصية” حتمية » والا دیب بالعنی الصحيح لاجمل أيه 
وقفاًعی هذه الصداقات » ولا جمل زوال الصداقة الشخصية موجباً الى المهائرة 
و الاثفاف والمغالطة فى الاحكام الا" دیةءولا استمرادها داعیاً الىالتحيز الشخصی» 
ولايجوز بحال من الا حوال أن بنشأ جو لتشام والسّماب . دران رة 
الا دباء التفريق بين أدب الصناعة وأدب الفطرة »كن طم أن" ابتعدوا عن أدياء 
الصناعة وعلى الا'خص” من بتخذون الناورات الحسيسة وسياة من وسائل هذا 
الاادت الشژوم . 


فل أبولو 


ی پگ بشو مز A‏ 
2 جک ری شو 
*عنیت: « ندوة الثقافة » بالنيابة عن جمیانه الا'دبية ( لو » وجاعة الا دب 
الصری » ورابطة الا دب الجديد بالاسکندرية» واتحاد الدب المربى ) بذ کری 
شوق لناسبة مرود عام على وفاته » فأقیمت حفلة آدبيةفی نادی الصخافة برثاسة 
الاستاذ خليل مطران مساء م١‏ أ كتوبر الاضی اشترك فيها الاساتذة اعاعیسل 
نرق الدهشان وأحند علام والدكتور على الغنانى ود اطپیاوی وصالح جودت 
والدکتور ابراهم ناجی والدكتود أبو شادى » وأقيمت حفاة أخرى كبيرة فى 
الاسكندرية نظمتها جاعة الا دب الصری واشترك فيبا الاساتذة خلیل مطران 
واجد على عوض والدکتور ابراهیم ناجی والدكتور زک مبارك وحسن امل 
الميرفى ومختار الوكيل وغيرث من آفاضل الا"دباه » ثم آقیمت حفلة ثالثة فى مسح 
رمنیس مساء ۱٩‏ أ كتوبر اشترك فيها الاسائذة خليل مطران والدكتور ابراهيم 
ناجى وابراهيم الصری وصالح جودت وأمثات فيها رواية جنون ليلى . وق صباح 
يوم 4 أكتوير توجه أعضاء « ندوة الثقافة» الى قبر الفقيد العظيم ز اث ر ينمت رمين. 
وقد كانت جميع الحفلات رائعة خليقة بذكرى عبقرية شوق وما ثره» وكانت أدوء 
الحفلة العظيمة التى أقيمت فى الاسکندربه . 
sos‏ 
وحن ننشر فبا بلى مختارات ما قبل فى هذه الحقلات » وقد ظبرت تفاصيل 
كافية عن هذه الحفلات فى الصحف أ 


خطبة الاستاذ مطران 
فى حفلة « جاعة الاأدب المصرى » باسكندرية 


هو 


ان المناحة التى تجددونها هى عبد العبقرية . العبقرية فناء فى سبيل الحاود » لا 
تعمل بطبيمتها الا" کون ذكرى تنفع العالمين » فهى تأبى النسيان لا أنه جحود 
لفضلها بل لاأنه ضياع لما أرخصت دونه أغلى قواها . ما فرحت‌وما تأمت إلا“لتحجي 
فضيلة أو لتقضى على رذيلة . تبحرّت وتعمقت ف التفكير وذهبت‌کل مذهب جديد 


وفير سنة ۱۹۳۲ ۱۷ 


فى انلق والتقدير » انما تبثى بعنائها الشديد وصبرها الجميل أن يدوم الشعود عا 
شعرت به وأن تتوارث المكة التى ابشّكرتها أو آثرتها مستأتفّة الحياق على مدى 
الاجیال ومتصلة المبب ما تعاقبت الادهار ليظل ماكان من عبر الماضى غير منقطع 
عن فطن ال نى . ممما متل الجادىالتكبربائينة فى اركاد حش ما العبقرية 
رها أو أصواتها فتمر با لاف التيارات ای تعارضها وتؤّدى زسالتها بالصوت أو 
بالصورة ال من استعد؟ لتلقيها:. وما تفعله الآآن أمواج” الاأثير خلال الا مكنبة 
كانت العبقرية من نده الوجود تفعله خلال الازمنة 

ها الحیون لذكرى شوق ! انك لن تبعنوا رمیته ولکنک أنفسك حیون 
لیس شوق فى حاجة الی اکرامج » واتما انتم فى حاجة الى بقاء روحه بيت .یسرک أو 
حزن أو بواسیک أو بخاسک ما يهب أن تعاموا من أسرار الحوادث ومن عظات 
الوقائع قديهها وحديثها . ,, 

سلام عليكم أمها الفتيان الذين يحفظون غيب للمجد فیپیشون بهذا الحفظ أسبابا 
لضروب جديدة من الجد | سرعان ما كان المبت » وان جل قدره ؛ يعوت فى مصر 
وشد ماکان عوت لسرعة انتشار غمامة النسیان فا وكثافة ارپا أما تم 
فتأبون أن بظل ق طبيعتك هذا الضعف التأی من خلتين قديمتين :تش التكاليف 
ا ا لليوم فلیوم مشقة غيرة 
ده 

آنتم آمال" الغد ول بر" أذتسكونو | أبناء الواجبءوالوآجب م“ ثقيل يسوم 
اليقظة الدائمة والعمل غير منقطع وتوقًل‌الشنة بعد الثنكّة لتر دوا مورد الحياة العلياء 
مور الحياة المعنوية الشريفة ؛ مورد الفخر والشرف »مها تكابدوا دونه مر 
نصب ء ذاكرين تلك الا ية الشريفة الحليقة بان تكون شمارا لكل أمة متقاغسة: 
« ان الله لا يغيروا ما بقوم حتى يغيروا ماب تفسهم». فبارك الله فيك من طليعة خير 
لمستقبل هذه البلاد العزيزة ! ولن تسكن حفلتک التى تجددونها اليوم أثراً من آثار 
عبقربة شوق لق" لى فما القول: رحمالله ذلك الذى بعث فيكإهذه الارحية وحیّاه 
فىكريم جواره بأأحسن تحية ب؟ 

ليل مطرانم 


ابول (الجلد الأول) 


۱۷۸ آپولو 


) القبت فى حفلة جاعة الادب الصری باسكندرية ) 


جن على شتجن ر وحرقة تار من *مسعدرى فى ساعة التذکادر 
ق اأمير 1 أفض عل" خواطراً ٠‏ وابست خيال كف النسيم_السادرى 
واطلم کمهدله فى الحياة فراشة _. غراء حائمة . علن ‏ الانوارر 
يا عاشق الحرية الشکلی أف ٠‏ واهتف بشمرگ فی شباب الدادر 
با مر ۰ دما للحق" فى" أوطانه ومغئ: لیبتف فی ديار الجارر 
الام جازعة ومس کمپدها نهب الطوب قليلة الانصارر 
والناس” اهوالا کخطبك فييم (عجزت مواردم عن الاصدارر ) 
والمتة الا 15 شاه البلى . والعیش رث“ والسنون" عوادر 
sea‏ 
عام مضی | با تارمان ولیّه فينا ويا لسواخور الاقدارر ,۱ 
عام" مفی ور آمس نميه - يا ماأقل العام فى الاعمارر. ۱ 
ات الامارث ‏ والاميث ودولة” 2 مبسوظة السلطان. فى الامصادر 
تون عم وهی ورف اب ا حت اربيع_ دوب الاغارر ۱ 
جم المرب على اریاض دوافت" ٠‏ ومضی الربيم” الضاحائة الوا ! 
ves‏ 
ههات آنلی قبل بينك ساعة ١.‏ جمت مالك فى غروب نهار 
واكشمسق سقم الغروبر وأنتةى2 لوزر الشحوب معصفر" بهادر 
منحت وقد ذهبت شماءا غار كناك طوافة على . ,السار 
تقكو ل الضعف ال" لعل فى طي”مقيلاً من وشیاگو عتارم 


زوع يعي الى اجتاع عجلس( جمعية ابولو )فى كرمة ابن هاي يوم ۾ و اکتوبر سه ۱۱۳۲ 


نوفير سنة ۱۵۳۳ ۱۷۹ 


وکشفت عن منبدم جال اردی 
فرأيت” ما اضلج الضنى فى صورة 
ووحنت” ! الم فى الغيوب مهاية 
وادق الثبوغ" وقد تهاوى نجه 
أو كن لك من زمانك ذائداً 
أولم يكن لك من جامك عاصماً 
وكيت ف بأثر الذین دثيتهسم 
وسقیت من كأأس تطوف‌بها بد" 
وله یقذف بالیا دفئاً 


متبجاً فى ضرحه ‏ النبارر 
عالت" » وخل هیکلاً كإطارر 
وأدى ٠‏ بعينى” غاية> ١‏ المضمادر 
والعبقرية" وهی فى الاردبارر ! 
2 
وباب 
ذاك. البین" مكلا بالغاز ۱ 
واقت" فيهم مام الااشماور 


ذهن ‏ مارد جیار ۲ 


محتومة الاقداح" والاذوازر 
فضیت" فى متدفقر التیادر 


فى ذمقر الاجیال ما غنت؟ به 
فاخت بالمان اة ووفکعت 
والفن" ما حا كى الطبیعة- آخن؟ 
سترسلا رحبا کمن رق 
متمالياً حتی الاشعة مشرفا ۱ 


فيشادة" سحرية - الاأوتارر 
ئفامبا » اممجویة- -الاسرارر 


منها وښ إتجازها. بغرارر 
شتى السيول. سحيقة الاغوارر 
متألفا کالکوکب السیارر ! 


شوق ١‏ نظمت" فكنت برا خيراً 


آرسلت شغرك فى الدائن هادا 


فى أمة ظای ال الااخیار_ ۱ 
شنبه النار طوف بالاقطارر 
طی" القرون مجلتّل_ بوقارر ۱ 


تدعو ال الجد . القدم وغابرر 
تدعو لجد الشرق, : تجمل حيّّه لصب القاوب وقبلة الانظار ! 
اتبكى الم اق" اذا استبيح ولا تضر_" على الشامر دمع مدراد 
وتری ارجال وقد هين مادم جرحوا لصون حكرامة وذمادر 
فان اسنطع تمددت بين صفوفهم” ١ ٠‏ كفا مضرجة مع الاأحوار. 


۱۸۰ آپواو 


tos 


مازلت" تبعث” فى قريضاك لو 
جتى | انتبمت فقال قوم ماود 
خاوت ما ل يشهدوا » ورت ما 
شيخ یدب" الى .الاصيل_وقلك 
وس" تبرغ الصبابة وامنفاً 
ویروح يبعث کلیوباترا ناشرا 
وبری الحياة” اب" والب" ایا 


و ماتا حفلاً بکل" فخارر 
ناجی العاول وطاف بلاً"ثارر 1 
لم یمهدوا من معجز الافکادر ۱ 
وجنا ا فى نضرة الاستحاور 
نون" لیل فى سحیق, قفادر 
تلك العصور وطيفها التواری ۱ 
۶ ها شعاد" الیش ی شعارر 


ااام تام 


وم 


ا بكم 
رسالة شوق 
( القيت فى جاعة الادب الصری باسكيدزية) 


هداق انبر ,» وال کواز؛ تغمرکها 
والسكونر ترانيم” ۳ 
والشاعر" الساهر الملمشنى ٠لا‏ 
مشفی فیسمم" فی الا نار را 
“بصغى فیسمم" اب م 
دسا" ,هن وراه الب خابلة” 
اللغة” الفصحی طجرتو 


ناجی بها الا رض من عذباثه فاذا 


آاست 


احلاشها 6 وتناجيها. آمانبا 
کانها ساواتة + ی تناجها 
توحی الب معانی اللو پرویبا 
کا مہا الطتيرك سكترتى فى تنافیها 
من جانت الفجرر تسمو فى قوافها 
من شاعر خطرت" أشعارتة نها 
أحزانتها » وتجلت" :فى مرائیها 
ف الادض من روحه ور" يواسيها 


وفبر سنة ۱٩۹۳۳‏ ۱۸ 


«بی المياة 1 على الارش التی مرت" 
جنا الدياجى » وودعٌنا مغاون‌ها 
ا عانق ايار علفة 
فأصبحت" تلک" الاأطيافة خالدة 
| وما اعطت وما تلبت" 
یلق الا" _خداعا من مبپرجة 
أا لمات فاحلام" قد اجتمعت' 
غدارثه ‏ فل ین لبعظیو 
حتى اذا ما محا آلفی دفائت* 
اب الحياة 
وما وراه ان ۴" حار التتثاؤلة فى 
حتی بلفنا "وراه الافق فا سنك" 
:7 
وأصنحت ملوات. الناس: بر 
وکل ما کان دی من حناجرم : 


فبان- ماکان یزهو تور 


ياشاعر الل واتینا عا عرفت 
تا لى اضكّة صثاء طافية 
يا ودح الفن" الوا قد امترجت' 
وششم الأفق_ المکشری" أغنية 
وساق" الشرق خر من عصارته 
0 آمانق" اطیاف" الحاود کا 

آخقر امیس ولا أن لى أملاً 
e e‏ اليج إن" تفت 


له لفاظ" ”نة“ 


بقاعها "نوات" من دیاچپا 
وا ايه السا کاب 
ن مسا الح ذابت فى تلاشها 
5 تتغالى فى بجا 
إن دقق” امره فها من نواحيها 
يبدو الشباب" ری فى تصابيها 
بد" التكنائر ی اجفانر دائبا 
وه مرت یا وبا با 
قناعة ‏ وس عن ١‏ مرامپنا 
لبك بقع لا هی راکتبا 
تلك الحياة » وجرنا فى ممانيها 


ااا رقا صل تنا 


وأصبح" الحسشن” والتجمیل : تشویها 
وأصیح" الصمت" عند الله : تالا 
۰ شرآوئل * تلال الاادش تسفیپا ۱» 
۳ الله لا من آغانیها 
پذکو" اللپیب" علینا من تمو‌الیها 
بها الیناة خاشت فى حواشیها 
متم الور متها إذ ايشيا 
لن برغب الشرقة بوماً عن تسافیبا 


عانقتها » واغتی فى الیبا 
فى جنگة ‏ اسلی .اف مفانيما 


فی شاطیء الم" أو فلت" آفاعیپا 


۱۸۲ آپولو 
عانق او آطیانی ‏ فيغمرها ٠‏ ویطلم" لیم" من ليلى فیخفیپا 
ما الم الا" طيورث فى ننقلہا ‏ إن بلح اش هامت فی. آمالیها اج 
مسن امل الضير فى 


ےل ۽ ب 


سخرية آلوت بالشاعر 
( القبت فى جاعة الادب الصری بالاسكندرية ) 
فى ظلامر القبودر مجم تلا بمت النسود يمة وتصالا" 
وناهی من عرش ملك الوت على الکوذر رهبة وجلالا" 
ینید الد مر فان ر راتا > «وتقوزی رفییست ال نالا 
وبس الال" بعد حیاو رهق الرع حَثيرة وختجالا" 
898 
ذاك> « شوق » من بعد ممركز انیا تراءى مع الظلام_ يالا 
یل المكة ارسينة امتى لله سوف لعجي الاجیالا" 
اسمعوه معى بب جواه ۰۰ فى قريض عوی الموى والتالا 
9 
وريا بلادا . ودشتها وفژژادی لیس یاو د أيكاتهنا . والظلالا" 
کلا آذکر « اطزيرة » هفقو لنخیل ها ها وتمال 
واذا ما ذکرت" «کرم ابن هانی »2 ساح : وحی !كيف ارتضینا الا لا" 
قد قينا بوخشتة وظلام ‏ وانفردنا مسرق تتوال 
کنت؛ قبل الماش أحسبة فيه شئمة + تمد . ان وتوالا" 
ووا من تعد . ورک (بالدنیا ج فو بی موافیا ر سكالا 
وصعيدا : ه الفنوت+ جیما ٠‏ تتباری . آناقة +. وجلا 


نور سته ۱۹۳۳ ۱۸۳ 


اموت اميف من دما هب 5 فلت لاملا" 
وهی" لاب کر کب" ذهنی ولد كان "ی" الا "جوالا" 
ان .قطان .ا الدجى لقوانی . داه سيك ما یز مالا 
ماعصای فی الشتو معزي لا ولا اود عن بيان ومالا" 
م تكن سَنْسَتِى القریض » ولکن" " ذاك و" مرن لاله تال 
كيف حال الربوع من بعد أن مِلمَا ‏ مع الوت وألتحفنا ارمالا ۲ 
كيف حال القریش۔ 1 هل صار:فتفل: ر عبقریا ول تسامى مالا . ١‏ » 
s0‏ 
ذاك ما قل والشماع دفوق" والظلام للمتبخ ذاب" وقالا" 
وإذا لفجر انم" ؛ولذا الط طروي »خی النیتاه انالا 
واذاحر * ۰ لالقيالة ولام : لاق مر الحياق” لوبلا 
اتراء. قتان داد ارم وک فلب فد" ایل رجالا + 
۷ ! فذاك" الذى شتا صحیح" لیس "بزجی ذال اَال الضلالا- 
ما عبية عاق الباقه کنوبا لاوما كان خادقا كل 
وه برشل اوی أ کب ال رواتقاً وجلالا" 
یناه دعوة التلاتم ال الحلى جيعا » واه تلا" 
و 
يا نی" البيان © مر کا" شعت وظة فة . واشتعلا" 
أنت. حي ما بيننا » وسیق ‏ ذلك له نیت الأِيَالاً 
خالل نت" فى القريض » وهل کات لبنتی لحن اشاودر. ازوالا" 1 
ذلك العف و اھت یدیا موك ,صرحا والالا- 
هبطت؟ من وی «الا للبو » عل الكونء ادى رخاقة ودلالا" 


0 أبولو 


ا انش ور .وتا اد تیا بل 
م طارتت" ی « الالغب » فا بستاها يماو دالب ا لالا 
متا ال وکیل 


EY 
3 حاة الخلو‎ 
) القيت فى حفلة نادى الصحافة بالقاهزة‎ ( 
ینوی الساو" ولا نی‎ ٠ عادت" مود المدمن_‎ 
تحنو عل فهر لعناقها الشوق العریق‎ 
ذکری كذكر امن ماو له فى الوهنر‎ 
لک ر وجه کے۲ أحدان انیم ار‎ 
مق الكل" ولج ريت بل‎ 
والقلبة نومه الحبل" 2 نوم الوسيط فلا يفيق‎ 
فنکرت" فى" معالی وسبحتة سَبْحَةَ حالم‎ 
سن على لوا فيها لكل مى طريق'‎ 
وان _ جسمى” دید" . ف آلغ أو هو تفنة”‎ 
وتملمتها نسمة "تج لایر الى ارفیق‎ 
فرایت شوق شادیا واروح صفتا "مصنیا‎ 


ومخی سنام حياليا فصقت من قدس, البريق' 


وراه آن أتقدما فر هت فتلا 
وملکنه جاقی بسددنها .ضراعت کلنسن" الززيقة 
ینت فتبتا ٠‏ وسمی اله فسا 
وطلبت" ‏ أن . بتكلا ویمید الى نظ 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ 


ال 7 اشرت له ال 
غير الذی فى كوننا 
ع هنا وطا دبیب" 
فالروح” عن جسمى غریب 


سق ولیس له فدح 
فاذا. القستة له البح 


مرت یشم ۲ ستاا 
لا شىء لكن. فى بقاء 
در منیا«لا,,دیک" 
الق غي خلاقم 
الحورة 
حول وعذبة القرقفر 
وقف" الحظئقّة” خادمی 


واولدات .ف 


وأبو نواس منادمی 
وة اق برزخی 
نأتی على الشرق, الخ 
ودعاء قومۍ حفتّی 


ودمی من بال ای 


فالشرق شيخ سيد 
وا ىد امتر ال 


ارجم لقومك حسم 
أ ما الفسلك 


جى ى۲ الفزیق" 
والشعر" + لیس ,,کشمرک" 


وشرابتا ذاك . الرحیق" 


مشتاي" والتصیٌ‌فر 
“ينم من الدنیا . الحريق" 
والتعترى ٠‏ . املازمی 
تتذاکر العبت “التي 


مع حافظر ‏ خيرر الأخر 


ما ژال اق دق وضیقه 


قفرت + بازلا نی 
هذا هو افوز الحقيق' 


ريا شعي ر اس 


انا الحم ميا رقيقة 


۱۸ آولو 
واذا بشخمی بجتلى قومی بهذا الحفل 
جزعین: لاسترلر جزع" الصدیق تا الصدیق" 
اماعیل سرى الر لقشارم, 
اپد 
ا 


دين الأحاء 


( اقبت فى حفلة مسرح رمسيس بالقاهرة ) 


دين ۰ .:وهذا اليم یوم" وفذ 
إن ل يكن زى الزاء . جيعه 
يا ساکن" الضحراء منفرداً با 
هل كنت قبلاً تستشف" سکونها 
فا ۲ توالانیا ا ات بارا 
ووسفت" قيساً . فى شديد . بلائه 
لمن خين الاء الیل" وخداها 
همان یضرب. فى اطواجر اللا 
فاذا غفا - فلطیفها » واذا هنا 
پاللقاوب لقصةٍ بقيت على 
هی قصة الطیف الزین ومنو رة اا 
هی قصة الانيا » وک من آدم 
کل به قيس إذا جر“ الاجی 
ناذا تدارکه النباث طوی الدا 
لا تمل الدنیا عا فى قبته 


دیق لامییت- فواتدالا یاه ۱ 
فلمل" فى ١‏ التذکار 
مستوحفاً فى فرب وتناق 
وتزى ' متامك . فى العراء الا 
تروی حدیت" الب" فی الصحراء 
ظماً أن يطلب © قطرة امن مام 
عات عليه و تتح لظام ۱ 


بعش" جزاء 


نظلال - تاک 7 اة لشیم ار 
فاوجپپا ‏ المستمذير اوضاء 
قدم الدهور جديدة الانباء 
قلب الطعين » لا بدماء 
منا له دمم على حواه 
نزع الما وباح ‏ بلبرحاء 
مع ف الفؤاد وظنك فى السعداء 
من لوعة ومرارق وشقاء 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ ۱۸۷ 


5 ی لياه ,عبث” , دننام 
کل 4 « لبل كائ قا خبا. , .مر نی -وحقيقة” الاشیاه 
وبرى الما , ر فى «سعير _غرامها ۰ أوبرى , السمنادة- اقا شقام 
الكو فق. اعسانها» والعمر معنن ى ,حنانهام» - وم ا لقام 
بالقلابر ‏ القسة -عونقر, لم رو لا تحت یسکاء 
غلدت" عل الدنيا وزادت روعة ۽ ۽ رمتا اها سید الشعرام» 
خلت على الدنر با وزادت زوه من " جودة ۲۰ ال ۰ والالقاء 
من فن (زینها) وين (علامها) 2 زين الشباب. ر وقدوقر . النبغام 

0 ابل اقيم دای 

FHM 
وب‎ 
من سما, الود‎ 
) القت فى حفلة مسرح رسیس بالفاهر:‎ ( 

من" سماء الملود. اعم عيكا رده اللحن فى البماء ميا 

شاعو امير "بطرب" الله فى الاأخرى بلحن, ل يف عن أذ” تيا 

قلت با سمفتة : با إلى ۾ قد سنا ند له فى الانيا , 

تهاب لاله ی :ذاك شوق . يفزا:العشمن فى اساء عملي 

قلت : لكن جَنى الات عليه وهو فها يقول ۸ من شيا 

قال دی : ات الات وفلا تلك عاریتی, وردکت إلا 

آرسل الناس" ف الحياة وزز جى شل الوت, خم تیا 

فإذا نات امنب خفکت REN ES‏ 

کشک سائ" إلى اللوت یوما ٠‏ ليس منك لد .“نتيا 


۱۸۸ آپواو 


ومن الناس میک" فى حباق وين الناس من بوت لیحیا 
oo‏ 
نحن بری الدموع فى مو *فف الد کری ونتکیك-شاعرا قرا 
ان بل اث" عل لنش بوماً ككتاب “قة: أعبن“الصَربا 
انت ارات دولة- الشضر اف الا ننفت المزیز منها سبيِكا 
oxo‏ 
مرت بين القبور با فصر واللمم" شم تكوب مع ب عیتیا 
وتبيكنتة ینا جدث الك ور ریت عه السا 
فبعثت؛الشجون- عن‌مصر والشتر قرفقتد منیا الصاب سوا 
فش با اساكن اا ا ماه الحا شو فا تنبا 
ك سمیتا إلى الاب حثيثاً واستمعتا إلى ارت مَيِيًا 
فرآنتا کون" نی على القبر أن“ المكانة بات ختلييًا! 
اتاك هل نسیت" وی اليل وکنت. الوه اكا ۱ 
بات نداء‌نا. تفتیات* من “ماھ الي وجو 
هو ما زال فى غرامك يامه وی شرع 
ولو آن* الاتذانة ترهش الخناند, لالْفت حنيتة ال مدرگا أ 
#۶ و 
" فاجمتا إلى الماود حیتاری نأل الطني طنته العبقريًا 
فامطتا فى جو روح شوق . تیم بائباً » حزيناً »شقيًا 
فیتشتا: يا ماين اتلد غود لناب درالبکاه آرحی انیا 
" وطتی الو فة الاد غه لتک ان خر نيتنا 
كيف اماو وقد تر کت (خسَینا) ‏ فى جاه ؟ وکیفانتی (علییٌا) 1 
كنف الوك جنكة الو ف‌الار ‏ ضر واأنت الى غیت بَنِينًاة 


نوفرسنة ۱۹۳۳ ۱۸۹ 


5 


قد رضعت" النان" منك ولیدا " فعرقتة الغرام فيك صبيًا 
وتمانتيت” فى المتوى أو تناهيت” وان ۸ برل غراشك تحیّاا 
»مه 
آنا با مسرى ارين .إل اسيل وماو 4 حییبو لها 
كك جلت؛ اليراع تحت ظلالر کته نرومد ای اسك 
وفطتمت؛ ازمان" أ کتب؛ ما "یو حی وما یبسن الفرام الا 
آنا با معي ,لا اجا هرن العپا. ولتکو؟ آری القضاه متكا 
one‏ 
لاح منك" الوفاة با شاع الشرّقر *بروتی غر اممك الأبدريًا 
اأتريتاك از وی وم کنته باشو رق لنيز 'الجالن-يوما باه 
كفتك" المياة فى تور فم جب الشعاع الکنیگا 
والفی .تهج يد البررككة مشته . فة القلب. وابتسام سا 
ودياضاً من المسال_ تدان ۳۳ پل دوجك ریا 


seo 


نا فى مصر سامم"_ لوعةة الشرق ودار عبختیه الدوريًا 
پذرفوت الدموع فى نام الیل وق مأتم_ الهار سو ریا 
ذو و شرت راتخا کل مسرن ری 
one‏ 
م برعا سر" بعلب الو ت وبا ق‌دهورء منیا 
ولای راعتا ورام ایا ان تموت الجسوم” وال دك بحیاا 
1 صالح مودت 


1 


اک 


3 
(رفعت الى صاحب السمو" الاک الاآمیر فاروق 
ول" عبد المملكة المصرية ) 


ود الا يدل وري اي 
مش با ول" المپد واراز فى ستی 
فى لليف اوالمتیعل,دقند رای 
لفضل" فضل" أبيك فى تذليله 
ليست مشارفة” , الامیر لضْيْعَة 
ات الفلاحة" والقلاح" تسلسلا 
فى خدمة,الارش, الى عي انا 
ما روح الامل الذى. قتيضتتة 
الارث البرب المكوفير على الثری 
تن لم لش وتعرفا دا 
له منك العظم” وما له 
لم یار للدنيا أب کبنائد 
یداینب كمنات خصالو 
حتى یی بکل شات. نابر 


الشعب قى وجه الامير_ اژادع, 
ملوك من أفق ‏ السناه اللاممر 
کلت سفائك نمی “اقل + بدائم 
ككل مس فى المعار جز فارعر 
تشعة وما المي الل بضائم, 
لفل ومستی من تجار حاسم 
يأف التبوع .فلب التابع 
لسواد أمّتك الامین,. الوادع 
الکادح انب الصبودر القانم 
هیپات بالی ‏ بالدواو الناجم 
من حسن تدیرے ولطفر ذرائع 
خن .اارجولة . فى فنا :اليافم 
تة معوفة - وخ آواسم 


فيسوسَة وبکل شأن نافم 


و 


نو مر سنة ۱۹۳۳ ۱۹۱ 


هلك به قيسنت الاوك" فلاح الى 
أؤْتق عليهم بالصانة والندی 
ماش بوم شته وهم 
فرایت* منه فى جلال دامر 
ان شديث لا اتضاع به وان" 
ور بعد مه الماد ستق 
لا شىء لعزب عن مداق کر ولا 
واذا قضى أمضى فا من حائل 
نا ارمال القاحلات فتصّرت" 
لمق الدائن والقری فتجسّلتة 
لمحظ التقافة للعقول_ فأخرجتة 
لظ" الرباضة لجسوم فبیَأتٌ 
فد الملوم فا نوی فى دوضة 
تلظ .الفتون «فعاد" موتتفاً پا 
انش الى طول البلاد وعرّتیبا 
لا ينتهى. .ماخ امن نها 
ما مقر مصر" وما الباع عستا 
یتلاق" الكئرانة لا تختار" فى 
وتصیب أطراف” نأت' من قسطه 


ماو الظلیم. بهم وه الظالع 
وودر ملام النواظرر ناصهر 
ق شبد بادى الفاخرر شائمر 
آزهی مئال للجمال_ ارائعر 
1 نأ عنه, کیا التواضمر 
هو منبع” وله فیوض" نامر 
يخنى على ذاك الذكاء.. الساطعر 
دون القضاء وما ل م دافعر 
واینت عفارس ‏ ومزادعر 
وتكسّلت"' عدارس._ ومصائم_ 
ما.طاب من مر العقول, اليانمر 
نش جديد عزام ونواعر 
الا" نله الطیرر حول مشادعر 
ما كان من فضتل, قدیمر بادعر 
"تشهد شروب" مفاخر ومنافم_ 
الا" إلى نب طريفر ذائمر 
هی ین ما عبداته ین ارآیحم 
را بين مواقم وموافمر 
ها مین را ,تسیر 


sx 


لدم فو ا سا او ا 


وللزدهر ایام ضاحب عبدة 


که الستادة فى از مان اطاضغر 
ی اظله کالوسم المتثابم ۱ 
ليل مطرانم 


۱۹۲ أبواو 


الشعر المرسل وفلسفة الابقاع 

لا جدال فى أن الموسيتى من أعظم محاسن الشعر ؛ واعتقادى الشخمی انها 
من ضرورات الشعر » وموسیق الشعر العربى تکون فى : 

١‏ - الوؤزتك 

؟ - القأقية 

۳ - التصريع والترصيع ( وهو الاسجاع ) وما الى ذلك من الصناعة اللفظية 

4 - السجام مخارج الا لفاظ والحروف التى ينتخبها الشاعر 

- أوجه 4 أخرى لا أعرفها 

والذى يعنينا هنا هو القافية ٠‏ فالتزا ام قافية واحدة له ميزتان : الأولى الموسيق 
والثانية اظهار المقدرة الصناعية . 

واممال القافية له ميزتان : حرية التعبير موم أو على الاأقل فى بعض مجالات 
لقول» وثانياً السمو بالشعر عن صناعة لفظية فانية قريبة الفود » أو على الاأقل 
تخفیف العب» عرد غ غير التضلعین من اللغة تضلعاً لا بستلزمه النظم في أى 
لعة آخری . 

sos 

فأما موسيتى القافية فتكون ف الابقاع أى انها تشبه القرع الرتیب بعد فترات 
متساوية : فقراءة البيت هی الفترة والقافية هى النقرة . والطرب ب من الايقاع مشاهد 
عند الفط رين كدقات طبول ازج فى مراقصهم وعند الحيوان . ومنشأ هذا الطرب 
انه يسبب نوعا من الاستهواء أو التخدير المصي تنغمر فيه النفس وتصبح غير 
واعية وعياً اما ما أكسبتها اياه المدنية أى انها تتراجع كثيراً أو قليلا الى أصلها 


نوفبر ستنة ۱۹۳۴ ۱۳ 


وهو تفس الانسان الفطری الذى كان یمیش ف الغاب على غرائزه الا صلية كالغريزة 
الجنسية وحفظ الذات وغیرها بغير أن یسکون مکتسباًالصفات اديثة ولیدةالدنية 
كالنظر فى الستقبل البعيد والایتار على النفس وجب الجال المطلق وما ال ذلك . 
ولست أعنى أن النفس فى هذا الاستهواء تکون فطرية ولکنی أعنى انها 
کون قد سارت قليلا أ وكثيرا فى نبیل ارجوع الى الحالة الفطرية لا'نهلا كن 
عامياً أن ترتد النفس الى الفطرة مام الارتداد » واا تکون قسد تنبپت فيها بعض 
المرا کز.العصبية الفطرية أى التى كانت قد تسكونت فى اللفس. الانسانية العائشة على 
الفطرة كا تتکورت جيع الانمكاسات الظرفية ثم تصير مرا كز أو عقندا فى 
الجهاز العصى أو لا تصير . والمراكز الفطرية هى منابت الغرائز » والمراكز الحديثة 
ى.الناشئة من. الصفات أو, الأخلاق المكتسبة کلتبصر والتذکر والاستیعاب 
الطويل وحب الوسیتی ومثل ذلك . 
فتنگه الراکز العصبية القدعة غير السكامل أو حنین النفس الى الفطرة حنیتً 
جزئيا أو سير النفس فى طريق الارتداد شوطاً طويلا أو قصيراً حسب طبیعتها 
وطبيعة المؤثرات هو بعينه ذلك الطرب النی الناشیء من الوسیق وهذه النظرية 
تفسر لنا أيضاً کثیرا من الاحساسات الغامضةكالشدن او" عند الغروب : 
ومن شاعر دقيق الوجدان مرهف المس" تتبع هذه الظاهرة حتی كاد يصل 
باحساسه الى المقيقة العامية فسمى هذه الالة الحنين الى امجپول أو الطرب انی أو 
الانتقال ال عالمآخر » وليم هذا الجبول أو العام الا خر سوى النفس الفطرية . 
وأما طرب الانسان الفطرى والميوان من الابقاع الساذج فلهكذلك سبب آخر 
لا يتعلق كثيراً عبحئنا ویکنی أن أقول ان الحيوان المكون من خلية واحدة جيها 
جری فی مدارج الارتقاء وصار حيو انا مكونً من خلايا كثيرة تكو كل مموعة 
منها جهازاً بدنيا تکوان فيه التأثر بالابقاع لاآن الابقاع‌لیس غير الحركة الساذجة فى 
أول نشوثها وهی حركة كل جهاز جنانى منذ أول آطواده تقريباً » وأكثر الاجهزة 
' ما زالتحركتهايقاعية كحركة العضل أو المركةمن العصب المتأر بانمکاس‌مفاجیءونیش ` 
القلب وحركة الاوعية الدموية وحركة الامعاء النعبانية وافراز بمض ال دد والحركة 
ارتيبة فى مضغ الطعام وهو مت الى غريزة حفظ الذات والايقباع الذى عت الى 
غريزة أخرى أساسية( وك لطفل أو حيوان من ذوات الندىيرضع بطريقة ابقاعية) 


۲۰۸ ابولو (الجلد الاول) 


۱۹4 أبولو 


ویوجد كذلك ايقاع فى الوسط الطبيعى الذى يعيش فيه الخلوق له عليه أثر بعینه 
كخرير مساقط المباه الرتيب وحفیف الرح والغصون وهی تکورت فى الحاوق 
مراكز عصببة تتأثر من بعد مسببها بكل ما بشهه فى طبيعة النقر والايقاع والرتابة» 
واذا قلت مراكز عصبية فاننى اشير الى الانمكاسات الظرفية الى تتراكب <تى تصير 
أخيراً مراكز عصبية ای قطعة معينة من المخ والاأعصاب لا تدی الا هذا العمل 
الذى كان السيب فى نشو نها . وبعض الكتكاب بترجما ( انعکاسات شرطية ) وی 
ترجة حرفية للأصل ( ۱۵:۵۵ Conditioned ref‏ ) تدل على انهم رفون يا 
لا يعرفون . 
واما اثبات هذه التظريات فقد قام به بالطرق الطبية التجزيبية بافلوف وفانديك» 
ولايسكن لمن لم بدرس العلوم الطبية ان بتوغل فى متابعة جاريب هذين ال جهبذين. 
وموضع المركز العصي الذى نشأ من الارقاع بالاأسباب التى اشرت اليا منذ بده 
المليقة الى الا تن هو منطقة فرنيكه دد٥۷‏ ف اللقافة الصدغية الاولى من اللخ . 
وقد قال بعض الباحثين ان موضع هذا الرکز انما هو قة الثفافة الجبهية الحية الثالئة 
وأنا اعتقد ان هذا خطأ تورط فيه بعض عاماء وظائف الاعضاء ظروجالبحث عن 
اختصاصهم والبحث فى ذلك يطول فى غير مناسبته ولسكنى | کتنی بالاشارة الى ان 
هذه المنطقة هى منطقة بروكا 13:01:0 الفرنسی وهی خاصة بنطق الالفاظ وتنسيقها 
اى باستعال اللغة الكلامية المهذبة » ومن هنا نشأ اشتباك اختصاص هذه المنطقة 
بالغناء اللفغلى » وفی الفرق بين الغناء والايقاع وقع اللبس وا لمبحث عویص دجوجى 
الدروب . 
كنت أقول إن القافيةمتاز بلموسيى الابقاغية وقد تم التكلام على ذلك وأنبت 
آثر الایقاع فى النفس . وتمتاز القافية أيضاً باظهار المقدرة الصناغية » ولا أعنى بهذه 
القدرة اکن من معرفة الكلات التی تصلح لقافية بعینها لاان هذا درجة دانية 
فى استیماب اللفة وان كان فیها عنت على الكثيرين » ولكنى أعنى اقتدار الشاعر 
' على ذ کر مایضمره من‌العنی بالضبط مع التزامه القافية . وهذا الاقتدار ليس عظم 
الحظ فى الف ولكنى لا آری باس فى اعتباره عملا فنياً منزلنه منزلة ازخازف 
التكيلبة او الكالية فى التائيل أو متزلة الاتقان الشدید لاأصغر تفاصيل الرسم . 
وقد امتازت بهذا الانقان الصور الكلاسيكية : وکا حدث الشعر حدث للرستم فان 


توق مننة ۱۹۳۳ ۱۹۰ 
يخ سس سس 


الدرسة الحديثة فى رمم ترمى ای ال التخلص مر“ القیود كا فى الرسوم 
التكعيبية والرسوم التى لام قيا الفناق باجادة التفاسيل البعيدة عنمغزىالصورة 
ومنظوقبا . 

الان قاذا ند امساب الشعر الرسل #بریدون حذف القافية لتخلص من 
القيود أو للتخفیف عن انفسهم ۰ وا أى عندی انه لابأس من‌حذف القافية اذا كان 
الشاعر مر القدرة نحيث يُعيضنا عن النغم الفقود عوسیتی ف اثناء البيت بله 
موسيّق الوزن » ویکون المذف لسبب فى ای فى الات من القول بعيتها لاه ما 
لاریب فيه ان فى القافية تیدا الشاعر - لانتكرة الاغير خبیر- فى بعض الشعر 
القصصی او الشعر الشدید العفق الذى اذا التزمتفيه القافية خرج شديد الغخموض 
وفي ةكثيرمن النبى الذى لاغكن خا نبتهوبهنفق دكثيرً من دقةا معنى .ومع ذلك فلاشك‌ان 
طبيعة اللغة التربية هی التىأطالت بقاء القافية فى الشعر: ولا لاأنك قد تجد لكثير 
من الکایات مصدرین أو مصدراً واا ومرادفاً بله المرونة فى اللغة . وما م يتنبه 
له االکثیرون ان الاستمارات السكثيرة التى ترد فى شعر ما قد تکون غير مقصودة 
لذاتها بل زا ات . فاذا قال شاعر ( تفتحث آبواب الما ) فهو قد لا بقصد الى 
الاستمارة فى تفسها بل برند أن بقول سقط المطرء واذا قال (اننی بت أرعئ النجوم) 
فبوقد بريد اه‌شجی" وعکذا . وذا ترى الشاعر اذا كن من اللغة عا تم 
قلت فى.شعره الاستعارات الادائية أو لم ترد على الاطلاق ۰ 

وثانا لاننا ثرى أن حذف القافية فى الشعر الغربى قليل الاثثر نسبياً لضعف 
موسیق التقفية فيه لان القواى الغربية قاما تتركب من أ كثر من وند واحد وأما 
فى الشعر العریی فالقافية کا يعلم الجميع ليست الكلمة التى ترد فى آخر البيت ولكنها 
ون بعینه قل يستغرقكلة أو كلتين آو أكثر أو أقل ولا عکن أن يكون مركباً من 


ود واحد » ولذا خذف القافيةكبير الا . 


حاب 


والآن أذكر مثالة من الشعر الرسل : نظمت الا نسة سهیر القاماوى قصيدة 
مرسلة.فلم تموضنا عن القافية:بل جامت القصيدة متنافرة النغم وفوق ذلك ل نكن 
هناك ضرورة لترك القافية لبساطة المعنى » و عکن ابراد القصيدة بقافية. مزدوجه على 
البداهة بتغير ألفاظ معدودة وبنير أي تغبیر فی‌العنی مطلقاً وللقارىء أن بقادت 
( وقد نشرت القفيدة فى محجلة «الرسالة» بالعدد الرابع عقر ) 0 


15 أبواو 
ذو الفاشن 
متكا ع اا بال سم میاه ۰ قد" قوست قوامه هجوئا ! 
ينظر فى ٠‏ الارض با اقب فلیس إلا مها + سکول 
۰۰ 
قد آوهنت عظاتمه اليالى وغضنته قموة ازمات ! 
وقسوة السعی وهون امال قد آنقداه جزهءه الانساق 
۰۰ 
من أطفأ املق ما ات قعل دمن ا 6اا لقووة ی 
لا يعرف الاأحلام فى غدانه لا يعرف اليأس ولا الرجام 
.۰ 

ما رفعة الوجود فى خیال ‏ ما الاه ما السمو ما اللو ۱ 
ما آلمسد الموة بين حلا وبين حلم العام الشود* ۱ 
۰ 
أذاك مونل قد کرتن القداه ‏ اذاك من قد أبدع ارجن 1 
أذاك من قد خمّه ابا بلعقل والعرفان والسلطان 1 
2 
1 سادة- العبيد والأراضى ٠‏ هذا الذى قد صنعتة أيديكم 
اذا كتقاة العفو ولتفاضی وائیر وارهة من اريم ۲ 
ce»‏ 

با سادة العبید والارافی ۱ كيف لقاء ارب يوم الدين ۱ 
يوم مثوله أمام القاضى بمد سكون الساعر والسنین ۶ 

لسر اللماوي 


نوف سنة ۱٩۳۳‏ ۱۷ 


۰۰ 

آما موسيتى القافية فكل ناظم يظفر منها بغنم » ولکن الذين يمكنيسم ايراد 
قصيدة موسيقية بير قافية قلياون . 

وأخيراً هل يمكن أن تألف الآذان الشرقية الشعر الرسل بعد تقديم عشمرين أو 
ثلاثين دیون منه ۶ ان هذه الا لفة تستلزم أولا تغيير طبيعة اللغة العربية فى أساليبها 
وامتلائها بالاستعارات وهذا عمل شاق ولكنه جائز الوفوع » وثانياً تغيير طبیمة 
النفس الشرقية لاأنها ألفت الاستنامة ال النغم المستطيل الرئيب ولا نها فى قرارنها 

تؤثز القصيد الجاد ننه على الجاد معنى أو تؤثر الموسيق على التفكير أو سل . 
E‏ ةو سنج مثلا الموسيق الافرئجية الا بعد تغيير فى ثقافتنا 
وأذواقنا وتحوير على مر الاأعوام 1 انه لتطور يقوم به الزمن على السنة الطبيعية 
ولا عکن تغيير الذوق EINE‏ أن تتحور الثقافة وتنطور 
المدنية وارق الاجماعى ثم بأخذ الفن “مته ويتبين اتجاهه » لان الفن هو الثرة 
الأأخيرة لثقافة النفس وثقافة النفس هى المرة الأأخيرة لامدنية واستقرار 
المستوى الاجماعى . 

وأخيراً هل أنا من أعداء الشمر المرسل ۲ كلا ! إن" هى الا خطرات افكار . 
وهل ما ذكرت يعتبر انتقاصاً لشمر الا نسة ۶ كلا ! 

ان شعرها ينيء عن عقل هادىء النفكير ذكى لا تغوش عليه الشو"شات » 
يتابع احساساً تميقا وقلباً كبيرً وا ا ا و عذب 
نیع صافيه ءوشن نتم تاتمس 4 متنف أ فى غير أسبابه وقيها: > 


ءمزی فناع 


۹۸ آپولو 


ثلاثة دواونن من الشعر 


نحت هذا العنوانكتب حضرة الادیب ااعاعر ح نكال الصيرق فى العدد 
الاأخير مره عة و أبولواء للقزاء مقالا زأد فيه وير (أعل حد تعتیره) متناولا 
بالنقد ثلاث رسائ ل صغيرة الحجم مهذاة منى الى ال ولا آدری مقعنده فى تسميتها 
دواویزت." شعرية :ولغله بو ىكل شرفة او وکل بيت "ده مغ ديواة 
وإنى لااعجب له فى تحاماه الشدید وتترعه ف القت قل أن بنتوعب (الدواوين 
الثلاثة ) قراءة ويتضفح أغراضها ومحتويفها»! بزأرالفبا ق توتار مدافماً عن الجلديد 
وليت شعری ماذا نقصد بالجديد 9 ارقسد بان جمل کل آف کارنا وآرائتا وأساليينا 
خديثةعصرية التزغة » أم بقصد شيئاً غير هذا ۱ إذا كان هذا مقصده فپو واخل'فى 
5 ( الدواوين الثلاثة ) مارید ٤‏ فهو واحد ف «القطزة» رواب شاعرية عضرية قصصية 
٠‏ حديثة :“أو لیس الشعر القصدى من أساليب التحديد الى تریدونما وترمون القد.م 


بالاو" منها والتعد عنما 1 
ثم هو واجد فی أبيات هذه ارواية أحدث الافکار والاخت له والاساليب . 
ألم يقرأ بها قول : 


و عبثت آعلات الثم ٠‏ إذا با ری" بالتؤاد ابقسم 


وطورآ ٠‏ یمافح آوتار -قليی فيرسل مزا شين النغم 
تقم الطبيعة مرن هال بهو ٠‏ بآی بلغ المحم 


سعيك دق وجداله وعيناه أوحت عا قد كم 

وتلك تكام: عنها.. الیاه ورجم مما تكن الثم 
ثم هو واجدق «النفس المطمئنة» ( الرسالة الثانية ) رسالة عصرية نثرية وشعرية 

وافكاراً حديثة وموضومات شائقة وأشعاراً وتواشيح جيلة.هلا قرأ تحت صورى: 
تأمل ! هل تری ( سامان-) قلي 7 فقد تبدو المواطفة ف الرسومر 
واجل ما تری ‏ أمل” کی" إذا ما حل فى قلب سليم_ ۱ 
وهلا قرأ تحت عنوان النفس : 


نوفبر سنه ۱۹۳۳ ۱۹۹ 


غردت تفریدها فى جنة 
شربت خر الزضا وهی الى 
وتحت عنوان أحلام الصبا : 

أحلام أنس مضت شتى مناظرها 
فيها جم فى ,شمن الور كا 
منها استمدة براعى ما أسطره 
وتحت عنوان المودة الآ.وكى:: 

اا نة ها خلت أذ 
روح النسم ولطفه 
نيك فى السس. الصفي 
حاو امزاج بريه 
ونحت عنوان الب : 
ل له " شجوه 
ار سی الخثار منها 


جعت من کل زهر وان 
2 - ۳ 
برئت من کل ام وخسار 


فى روضها منزهی فى طيبها عبقی 
تجممت صود. الاأشياء في الحدق 
فانظر تجد تفم الورقاء فى الودق 


پیدها . أصلى بار 

منها مستعار 
رة هذه الممم الكبار 
خلط البفاشة پالوقار 


4 


وشذاه 


ل بدو أن الشجون ترح 


لا نمیا لالصدور تشر ح 


ومن التوشیحات الرقيقة فى كناب النفس المطمئنة فى فصل الب قولى : 


عمل للعاشق ناراً حامیهٌ 


سيدى ۸ ببق الى من اف" 


ولتدم بالانس فى روض النعم" 
غير روح فى سموم وحم 


إن قلبى قبح السوء لدبه » وصراط ال بد قد سارعليه ؛ حين أبرقتبلا سلك إليه : 
أا دینگ‌دین لاحباناملین ولقدهتالفكون والهجون‌اوالشجون! 


غات فى القلب عینا جارية 


حكمة الشعر وأسلوب الحكم 


وتحت عنوات الجال » بعد قولى فى البساتين » فى النسيم » فى الابتام » فى 
المیون ؛ فى القاوب » فى الشمر» الخ قولى : 


فى غذاء الأدواح من كل شىء 
اسل شاه اللآى روك انكر 


هو للروح طيب الطمج حال 
ن به فاستنار ( سر" الجال ) 


ee‏ أبولو 


وقول تحت عنوان : النفس والمال؛ طاثر ظ ن : العفة : 

ظلت ترف عليه حائمة وما ترضی طذا الصفو أن یشکدرا 

فلتبق طائرة وتحنمل الظا ولتبق ىحم کاحلام الکری 

وه 
طیری على ماه الجمال وحاذرق با نفس أن تقعی فيتكدر الصفاء 
کونی محق تفس ندب شاعر برناح للحسنی وینعم بلوفاه 
م 

وهلا تصفح السکتاب جيداً فقرأ فيه موضومات : 

الرؤيا ,العم يي . الحظ والاأمل والصبر والرضا . الناس .الكون 
وأعاجيبه . الوطن ٠‏ الوت ؟ 

RED:‏ ی و 

ليرتق الب فى عرش القاوب فا تاه من ملك فى عرشه صعدا 

فهو الموبى به تسمو للنفوس ”علا ٠‏ وهوالكريم بهلسخو الا کفاندی 

وهو الفجر ينبوع الشمور من ال قلوب منسجاً بالشمر مطردا 

يصفيه للروح |خلاس" وتزكية فيمنب الشعر سلسالا لمن وردا 

وه لكصدق شموری حين أبعئه للمصعن راجيا من فيضه مددا 1 

على أنى سسأ كتنى با أوردته له ولحضرات القراء » وما كارك ل ان أشيد 
بقولى واختال به لولا حامل ناقدى وصدوفه عن شرعة الانصاف تحاملا جعله ينال 
فى قوله مرن أديبكبير هو تمن هو فى خبة الاأدباء والشعراء . والا دیب الكبير 
والشاعر النابه السيد حسن التاياق غنی" فى أدبه ونبله وإخلاصه وتقديرة وعاو" نفسه 
عن أن زکی » فلا جرم أنه رأى فى رسائلى الصغيرة ( ولا آقول دواوینی) ما بر 
الشاعر الصيرق ونظر إليها بعين منصف مقر لا بعين عائب متتحامل؛ وإنا لنشكر 
للناقد إيراده بيت الشاعر السيد وهو : 
فارمى ( سامان) بيتك » فالذرن2 فى القوافي ( سلمانك العربيا ) 


وفبر سنة ۱۹۳۳ ۷۰۱ 


لیکون الا داء فيه حك وليرو) آننگر فب هكل كلة أختهاكا بقول أم هو متعارف م 
الکلات سامى العنی حاو النكتة صادر عن إخلاص وتقدير » ولينظروا أأنصف 
ام ی دح شم ونم فأخلص » أم آنصف 
اعرث الصیرفی حین مر“ بالكتاب أو بالدواوین مر" فراح برمی با جود والقدم‌ماشاء: 
مام یی قول هذا ببتين من الشعر 
لعل فیهبا ای ممانی الرد وها : 
قد أسأتم إلى (الجديد) لذاما - قد صدقتم عن‌کل شىء (تلياد) 
إن ق الم حن توعیه اتن دواع الشمودر روح اطاود 
والسلام على الشاعر الا دیب وعلى طائفة الاأحباء والشعراء مثله ورحمة الله ب 
ار کر سالانه 


( امرس مدرة تمرة الابثدائية البنات ) 


۱ 


٠‏ الا دیب امد مد سالان ثا رل لانی يت کتبه الثلاثة دواون شعرية ۽ 
ناه لا | امد يمن لجدون وتدمكتدب بی عصرية + دنا رش ا 
عن ود اجيلة ق كته هاهاق رده وا “لأف لم أفهم التكنة فى بیع 
السيد حسن القاياتى » وأخيراً 1 قبو ثائر”عل” لأنى اسأت" الى ألتجدید بصدوق عن 
كل شیء تليد ۱ 
عزيزي سالان | السمح لى أن آعجب مرن ثورتك أشداً المج با عبت 
أنت من نقسدى فکنت" ثرا حيث لا ضرودة الى ثورة » وحائقاً عل" حين لا يدغو 
Î‏ حنق ۱۴ 
نی حين تناولت کتبك الثلاثة » أو دواوينك الثلاثة - حا نشاء = وقرأتها 
علقت عليها بالكلمة التى أغضبتك ‏ أنناولك شخصياً وم ناول السید حسن 
القاباى بالذات واعا تناولت” موضووا عم » تناولت" وجنمة الاذاع القام بين 
الثائربن على التجدید واهله وين هؤلاء» وألقيتة شسعاعً على تلك الثورة لا'نبين ما 


نهنا آپولو 


وراء ظماتها من حقائق أو أباطيل قبان لى ما آدهشنی » فعجبت” سید حسص 
القایآی الذى يرى فى أساليب التجديد وماق الجددين هراء وسفسطة وهدماً 
وافسادا - ويشترك معة فى هذا الرأي فرب" طم أتباع ولاتباع أبواق ‏ عبت 
لمؤلاء كيف يرون ف اتمالنا التفاهة والاحطاط فى حين يقرأ لك السيد حسن القاياق 
البيت الذى آشرت اليه وهو : 

وما هو إلا رجالا أضاء پراش الرشا بیت کي وم 

فيقول لك ما قاله من التقربظ الذى أعود فأ كرر لك الى لا أفهم فيه من حلاوة 
النكتة إلاما فى البيت الشپور : 

كأننا وال من حولنا قوم“ جاوس" حولم ماه ا 

م أجبتجداً لدفاعك عن السيد حسن القايانى فى الوقت الذي لم آطمن فيه السيد 
وانما استغربت” بيتيه فهل يعتبر استغرابى طعناً فى القالانى یستوجب الدفاع عنه 
ویستوجب انهامى بالتحامل والرغبة فى النيل مرن السبد القايانى حبناً فى النقد 1 
إتق الله يا سالمان فان للنقد اصولا ولاردكذلك ... 

وأما سؤالك النهکی" عمسا أعنى بالجديد وقولك :« اليس الشعر القصمى من 
أساليب التجديد التى تريدونها وترموت القديم بالاو منها والبعد عنها ‏ » هذا 
القول الذى تريد به تحطيم تقدي فر أرد اذن عليك قاثلا: نم ياسيدى ! انما تقصد 
بالجديد الى ما ذکرته انت ف ردك وهو آن تجعل كل افكارنا وآرائنا وأساليبنا 
عصرية النزعة » ونم ياسيدي ١‏ ان الشعر القصصى الى" الناظر الى أعماق الحياة هو 
من أبواب الشعر الحديث » وانت ترد ع" وتقول إلى واج فى روايتك أحسدث 
الافكار » نعم قد تكون الفكرة عصرية ولکن اللباس الذى أل تما اياه قديم » وما 
معنى ان شاعراً بعيش فى عصر السكهرباه ويحاول ان پشسبه الرجاء الذى نامع بالنوز 
الساحر فيأتينا بتشبیه عتیق بال 17 

وأسًا عن انهامك إيائ بعدم الانصاف والمرور السطحی على كتبك والتغاضى عما 
فيها ما أوردتَة فى ردك فإنىر غبة فى تهدئة اعصابك ونسكين ثورتك لا أحاول أن 
ود العانی الواردة فى أبياتك الى مصادرها حتى لا بکون لثورتك إلا لسارت 
واحد » وكنى الله الممومنين شر القتال ۱ 


نوفير سنة ۱۹۳۳ ۷۰۳ 


وأشاعزن نورتك أفت على شخصى واعتباری مستا الى التجديد فان لا أقابل 
ذلك منك الا بابتسامة التسامح لانى ل أنتقدك لاأنك انت سالان > وم أنتقد غيرك 
لشخصه.وانما اتقاداتى خالصة لفن : فاذا نالى من وزاء هذه الرغبة الحالمة فى سبيل 

الفن من" أو جرج فلست بالساخط أو الثائر © 
مس امل الصي فى 


أبو شادى فى البزان 


أعلم أن للميز ان كفتين نضم فى احداهما الصنف الوزون وتقابله فى الكفة 
الاأخرئ الصنج . وقد قرات هذا الکتاب « أبوشادى ف الميزان » وى ذهنی ألى 
سأج دكفتين أرجت منه وم أجد غير كفة واحدة ! قلت لعل هذا الميزان من 
الاختراعات المديئة ولعله ضرب منالموازين ذات ال نير كالذى يقوم مقام الصيج» 
ولكنى آمسکت بالیزان أخصه » وطفقت أشد السلاسل التى تحمل الكفة على أجد 
لوليا يقاوم شى هذه السلاسل فل أهتد اليه » فأيقنت” أخيرا أنه ميزان ناقص » 
ولكن لاحت لى بارقة أمل خربت خافها . . . قلت : هذه صنحة تحاسية لامعة 
صقیلة ذات قالب حسن فأمسكتها لاأرىقدرها آهی‌جرام أم أقة أم رطل فاذا هیآ كبر 
م نکل ذلك اذا بها ( تقد وملاحظات)... عام تأنى أخطأت وظامت صانع الميزان 
وصائنه فعلقته فى حبلشددته الى حبل‌النور الکهربی المتدلى وسط سقف الحجرة 
وتراجمت للخلف قلیلا ی تكون رؤبتى له أعم وحكى أصوب؛ فاذا الكفة تشيل 
الصنجة » واذا الكفة الا خری راححة ثقيلة » حتى خفت على حبل النود ممن 
الانقطاع » فحربت‌الیه وأخذت الیزان موقا الآ ن بنقصانه وعدم صلاحيته ! 

ولعل القادی» سم هذا الهذر فلنأخذ فى الجد . . . امم هذا الکتاب 
« أبوشادى فى البزان» ولیس هو من وضع شخس واحد بل اشترلك فيه أربعة من 
الادباء الى جانب الاادیب الحاضر » ومع ذلك فالکتاب عدم القيمة مرن الوجبة 
التقدية . 


نحن لا تجبل قدر الدكتور انی شادى » وأحسن ما آشبهه به أنه مصنع" ممن 


۳4 أبولو 


الصانع الحديئة الرحبة التسعة الجوانبٍ الحافلة مجميع آنواع الا لات » تنتج إنتاجاً 
وافراً يزحم السوق ويكظتّه بغير أن مجهدها هذا الانتاج الذى لا اتقطاع لسيلهء وهو 
رجل" خصب؛ ایال لدرجة بعيدة » واسم التصوتر » کنیر المعانى ء وافر الجديد 
منها » رائد"متقدم" فى منهج الشعرء ولکنه لا يسام منالعثرات والكبوات» فيقوم 
منها بنشاط ومقدرة وقد علق بردائه آثر" منها . وهو لسوء الحظ لا بلتفت الى 
إذالة هذه الا ثارء ولكنه يتقدم ويتقدم غير عالبىء بأنها تکلار نصوع صفحته » 
وهو لو اصطنع الريث والاناة بعض الشیء لغسلها وطبرها . 

شا هذه الا ثار فه ى کا أرى السرعة : السبرعة ف النظم » سرعة ال وعجلتها 
لست أعيب” | كثاره فهذا شىء يستحق الاتجاب والتقدير » ولکنه کا أقول يسرع 
بنظم القصيد ؛ ويخيل ال" أنه لا براجعه بالحذف والننى والزيادة والاضافة والتحسين 
والتعديل » وهو لو قعل لا"بدع فوق إبداعه وأجاد فوق إجادته وظرج قريضه 
قريب اقام 

وعیب" اخر : وهو أن آباشادی بنظم متى راد وکیف آراد وف أى" موضوع 
خطر له؛ بنظم بسرعة وج ویسخر اللغة لقریضه تسخيراً يبا » فهو محش لکلات 
اللغة معانى تنوء بها لا وزار الثقال » معانى لاتطیقها هاته الکلیات »وقد تون 
بين ا معنى واللفظ صلة ضعيفة تسکاد تکون منبتنّة» ولكنه لا حفل بذلك»هو ,زج 
عفردات اللغة ويتقحمها داخل ابياته ما دامت متفقة مع الوزن متسعة مع القافية » 
حتى ولو كانت غلطاً حط ... هذا هو انسبب فیا آداه من عيب ثالث : وهو تنافر 
الکلیات وعدم انسجامها مع المعنى ومع الااساوب » فهى تن من ظامها ومن وضعها 
بين آتراب و لا تعرفهم » بيما اللغة العربية زاخرة بلمترادفات والا لفساظ التى تنطق 
بادائها لغرض -- بل أن الدكتود بظلم اللغة بشعره ء فان أكبر ميزات اللغة العربية 
هو رنينها العذب ونأ لف الکلیات وتأليفها وديباجة الأأساوب» وأكاد أقول إن 
أب شادی لا يحفل بذلك لاله سریم"بتمجل . ١‏ 

ولكننا فى هذا المعرض لا ننسى أن للدکتور آی‌شادی فضلالم يمبق اليه 
وخلقاً کرعاً ليت أدباءنا ينصفون به ( وأديد أن أ كون صريحاً فاشرك معه فى هذا 
الفضل الدكتور طه حسين ) فینا الرجل يعرف قدر تسه » وهو متواضع جم" 
التواضع ؛ متسامح”أكرم التسامع »ى هذه نبالة خلق سام وشيمة جليلة فى هذا 


نوشير سنة ۱۹۳۳ ۷.۰ 


العصرىوهو بتساحه وتواضفه يحاول أن يلف بين اتقاوب ويجمعبين الاذياء والشعراء 
فو أحد المراحكز التىتد ور حوطا النبضة المصرية . 

ولحكن هل جاءكناب « أبوشادى ف الميزان » ليقرر هذه المحقائق ۴ اعترف 
بأنه أشار الى بعضها اشارة أو ذ کرها بعض الذكر » ولحكنها الحقائق التى كاد 
تزى أباشادي فقط , و لو أنصف أبوشادى لا وقد الجمرة وألتى بهذا الکتاب الى 
الناد غير آسف فیه على شىء فان رأنحة البخورالتىستبعثها النار... انها ... ماذا 1..- 
هل سینتشی ;ہا ويرتاح اليها أم سيدع دخانها يذهب بدا فى الحواء . هو مخور 
خير من البخور » فادت هكلها خير من الشبّة والفاسو خ وعين العفريت والصندل 
وما اليها من هذا المزي» ولکنلیت له مرارته وبعض حدانهء اذن لاأفادفائدة جلتی. 

وی" مور أيها لقاریء أحدة عبقاً منالبخورالذى تری‌فغمامانه ارفيمة صورة 
أب شاد یکرسول کرم معصوم من المطأ > أرسل للاصلاح واطدی » فنحن نغزق 
ف الدح اغراقا » ونغالى فيه غاواً بعيدآ : ذا أعجبتنا شيمة من خلق انسان قلنا 
أنه أشعر الناس » وهكذا » وهكذا ... وعلى هذا القياس فأبوشادى ني شاعر» وهذا 
القاس كثير لا يحتمله الا دب . 

أما الحاضرة وهی الجزء الا" كبر من هذا الحكتاب للأديب مد عبد الخفور 
فهى دكيكة ضعيفة . مرن ذلك قوله : «فنحن أمام رجل جبار الذهن يحب الحياة 
غاية الب" وتذوق الاستمتاع بها نهاية التذوق» » فا هذا التذوق للاستمتاع 1 
ببتساءل «من ذلك الشاعر الحر الذى يقبل من أى ناقد أن حدد له مواضیع شعره» 
وال واب طبعاً : لا أحد ! فلا معنى السترال ... وليس هناك ناقد ملد لشاعر ما 

يول وما لا يقول » وفى أى موضوع ينظم . ثم ما هذا الشعر « الانسانی العالى » 

وهل هناك شعر حيوانى ۶ ثم ما هذه الوضمة الق يضم بها مصر مرن کونها 
« وطنا باس » وحن فى ال حاضرة أدبية ‏ وما كل هذا : « يتغب ث كل التغبث 
با يعتقده صوابة » وه التجديد فى التشخيص البكتريولوجى » و«الخلاصة أن 
شخصية أبوشادى تشمل مزيباً من عالم جسم وشاعر مجسم ومصلح جسم وانسان 
مجسم » وقول « فهو يتكلم ويفكر وینظم اذا شاء» وقوله « الشعر العميق 
الثقافة » الخ . 1 ولا آدید أن أثقل على القارىء بزيادة الاقتباس » ولحكن يفول 
أبوشادى فى بيت من الشعر يستشهد به الا دیب الحاضر : 


۷۰۹ آبولو 


ا ااا 0507 كمف سس 
ان . الحياة تضاف وتعاون” سیان ین غنيّلها . والعلرم 

ولا تقول المرب عل ما نعم « سین بين » ولک تو ل « هذا لباق سيان» 
كا ذكرها الشاعر فى مواضع كثيرة ٠‏ 

وتقول فى بيت آخر: 
روخ الوجود هو ال فا قد شا ابن دى وخب مرم 

الطب خلة "من طیمتبا الکنون فى النقس فکیف نصفها بتضرم الشاد؟ 
وقول : 
وجرحتر. تك ٠‏ بلالر متا فى *ظلمة بیدیه قد جُررح العهى ! 

ایب الثميان هو القصود ۶ أهو أحمى الیصر أو البصيرة 7فاذاکان أجمى البصر 
فسواء لديه الظامة والنور » والای لامجرح تفسه» واذاكان ی القلب فانه جرج 
تممه أيضاً فى النور جرحآ أمق وأوسع منه فى الظلام ! 

ثم يقول عن المصريين فى واقغة رشيد ( سنة ۱۸۰۷ ) : 
كيف هلوا سفت سارت" طم فى اختيال فهوت دون اختيالد! 

وهذا خط تارمخى لان الواقعة لم تسكن بالبحر بل كانت پعوارع رشيد وكان 
الصربون يطلقون الثار عل الجتود مرت النوافة وسطوح المنازل ٠‏ 

أما الاادباء الآخرون الذین اشترکوا فی وضع الکتاب فقد أحسنوا فى اختیار 
بعض الشعر الجيد لألى شادی - 

هذا ولا آدی اذا م مرب الحاضر اسم ایی شادی فيجعله مرفوعاً ومنو کا 
متطلب موضعه مرت الكلام وهو آمر أليق بهذا الاسم الشاعری ب؟ 

۵ ر العم و يرادا 
( لیسانب فى الترية والاداب والتازي ) 
sso‏ 

نظن انه من العدل عکر وججاءة لا دب المصرى»علعتابتها بالحاض رة عن الشعراء 

والاذباء المعاصرين وتقديرث أثناء حياتهم » فلوس من المقهوم إذن أ نعل الادیب 


توفیر سنه ۱۹۳۳ ۷۰۷ 


اف راهنالا خن یمرن فوفر مد غل خد تعییره 
هو - اذا ما تناولت احدی انحاضرات شعر ابی شادی أو شعر.ناجى أو غیرھا من 
شعراء أبولو » ولكنها قد تكون موضوع التقدير اذا تناولت صدیقه العقاد مثالا 6 
واف ود إن أمكن بهذه السطور أن أعىكلا” من « جاعة الا دب الصری» وحمد 
افندى عبد الغفور من التعليق على هذه النقطة إذ نحن مدینون طم بهذا الفضل ولا 
جوز أن يكون موضوع تقد أو جدل . 

إن“ هئولاء الا دبه یکتبون عن اعان وعن شعور بالاشتراك فى العقيدة فلا غبار 
على تضامنيم الفكرى والروحی » ولا بدع اذا کان بین مکل هذا التجاوب والتساند 
لاعزاز مش ل الحق والجال الی‌بقدسو نها .وقد أذعتا بأنفسنا ما “يقال ضا نا قلماذا نلام 
عل‌نشر نقیضه؟1 ان هذا المازان الا دن لتحم ل احدى كفتيه البادی» الا دنية الى 
بدینون بها وق الكفة الا خری شخصية الشاعر وشعرة المعيرٌ عن تلك الشخصية »> 
وطم بعد ذلك أن يصدروا أحكامهم عن يقين واطمئنان . وقد تكون هذه الاحكام 
خاطئة فى نظر مراسلنا الفاضل لان" البادی» التى يزن بها جد مختلفة » وهو حر" فى 
أحكامه. » ولا يجوز لنا أن نسخرمنه کا لا جوز له أن بسخرمن غيره . ویناء على ذلك 
م أسخر آنا شخصياً من أمثال الاادباه عبداارمن صدق وحافظجلال ومصطىكامل 
الشناوي الذین تباروا فى تأليه العقاد » وعلى هذا الاعتبار یضاً وضع المقادكتابه 
قبيز فى الميزان» جرد شوق من جيع الحسنات التى براها أنصار شوق فيه 
ذلك لاان المقادوضع فىكفة الميزان الا خری مبادىء لا يمن ببامعارضوه وطبقها 
هو حسب وجبة نظره . وهذا وحده ما”يفهم بالميزانالا'دبى لا ماذهبالية دويدار 
افندى . وهذا ما تراعيه نة النشر لجلة « أبولو » التى لى شرف عضویها . 

وان ملاحظاته التى ببلسهًا على شعر ألى شادى وكيفية نظمه الشعر واغفال 
تنقیحه بعيد ة عن الصواب ءولا نتجاوزما بقوله العقاد ومقّد وه قيجالسهم الخاصة » 
ولا يوجد فى الواقع دلیل علا ؛ فهى من مهم القول الذى لافائدة من تردیده . 
ولیست الشواهد القلیلة التى تفضل مها الا خطأ فى خطاً کا سنبين بعد > وال أن 
بتقدم حضرة الناقد أو أصدتاؤه بشواهد وافية لنا فنحن نعتبر أنه لم بقل شيا فى 
هذا الباب ؛ ونحن نوقن بان جبود أبى شادى لخدمة الشعر والادب عن طريق 


۷.۸ أبولو 


الانتاج السليم و والابداع ا موق هی أكيدآ ق الطراز الأول من نوعها روحوفتت 
ولخ ةوموضوعاً : وهو فى ی عن هذه الشهادة . 

ان »امل ایو وه افیا راس ن تعليقات مموعة صالحة من الدراسة 
والتحلیل » واللحوظ أن حضرة الناقد يقتضب بمف‌العبارات اقتضاباً ثم ينتقدها 
فى غير جوها وف غير. مناسبتها » وبذلك يفسدها بل بشوهپا تشوبباً متعفدا 
الاستبانة بها والاصغار منها » فن اضاعة *الوقت إذن الرد على ذلك » والاولى نا 
توجيه القراء الى الاطلاع بأأنفسهم على هذه الحاضرة والمقارنة بينها.ونقد دويدار 
اما امد بطق و والاقتضاب من تعابيرها ثم نقد ما 

يقتضبه بعد ذلك ! ولیس‌"من العجیب فى هذا الزمن ن أن من بشنون على نمت 
العقاد وبالفيلسوفالأكيرة د ستكثرون تحليل جمد الخفور واقرانه لشخصية آی‌شادی 
وبيان نواجى شاعريته » وجو ”رون کا شاءون فى .معانتى مثل هنذه الحاضرة القيسة 
ومرامیپا ؛ ونعتون بلاغه بو ارگ و ييه الشعرية 
الجيلة التى يسبغها آبو شادی على ألفاظه جپلا وعشا .. 

ان ما خشاه ذو بدار أفتدى مزالا ثقال على القاریء باقتباسه من الحاضرة ی 
الى سوء اقتباسه هو إخلالا ' بمواضم الكلام ومناسباته اما يتعمد ذلك يدا ۾ 
فى حين ان ) قارى» المحاضرة لا لشعر بنیز المنطق والسهولة التمشبه فى اجزائها اطر اد 
دو نكلفة ولا -تعسّل ولا اسراف » والظاهر أن دویدار أفندى يفهم النقد بفیر 
ما نفهمه متهن عر ی ی ویب فپو ساخط 
على من اشترکوا فى هذا التألیف الاأدى ... 

وبعد كل هذا بأنينا بشواهد قليلة تدل" على قصوره اللغوى وضعف بعر 
بالشعر . فبو بنتقد مثلا كلة « سيان » فى.هدا البيت : 

إن“ الحمياة تضاف وتعاوت.. - سيان بين غنيّبا واتشدرمر 

وقد فاته ان ه سيان » متعلقة تمحذوف تقديره د ها » ا هو ظاهر مرن 
تركيب البيت ومعتأه . 

وانقد استمال كلة ه خبث » فى هذا الببت : 


دوح الوجود هو الجالهُ اله قدشاه بين أذى وخبث مظرم_ة 


نوقيرسنة ۱۹۳۳ ۳-4 


فقال ان انیت خلة" من طبيمتها ال نون ف النفس فکیف نصفها بتضرم 
النار 7 والعروف الب أنه المكر السیء » فکیف یعترض الناقد على هذه الصنفة 
البارزة فى الؤامرات الدولية التى أدت تکرارا الى اشمال المروب ۶ ان مشل 
هذا النقد الفقهى اطالیء لا عت” بصلت ال نقد الشعر » وان يكن عيبا متفشياً بين 
من متصد ون لنقد الشعر بيا م أبعد الناس استعداد] لنقده: 

وانتقدكلة « فی ظامة » الواردة نى هذا الببت : 

وجرحت. هك بلاق متلا ٠‏ ق‌ظامة يديه قد جرح العهى! 

وقد فاته على أى تفسير آراد -- ان" الاتمى الذى يبرح نفسه انما بفعل ذلك 
عن تز وغفلة معنوبة حجب عنه المداية » وهكذا الانسانية التى تدع الجهالة ج رحبا 
هذا الجر ح البالغ فى صميمها , 

وانتقد الاشارة الى اصابة المراكب الاتجليزية فى حين أن قصيدة « مفخرة 
رشيد » لا تتناول القتال فى رشيد وحدها بل تشمل المعركة المتتابعة بقسميها من 
الاسكندرية الى رشيد . 

وأخيراً عاب خغترته على عبد الغفور افندى أنه لم يعرب امم ( آبوشادی) مع 
أن هذا ليس حا » وقد لاحظت" أن كثيرين من الحكتات الجیدین ينفرون من 
هذا الاعراب لامم علم_» واللغة تبيح طم ذلك ۰ 

ولاب لى أن أقول قي صراحة ان" رسالة دويدار أفندى تلبت من جدیدر أنه 
لا يصلح لنقد الشعر غير" ن جع بین دوج الشعر ( وإن لم يكن شاءراً معا ) 
۱ وبين الروح النقدية المنصغة » وهذان العنصران لم أجدها عنده ب؟ 
ميس لأمل الصير فى 


تست 
نقد اطیاف الربیع 


فى طليعة التقد الذی ظهر فى السحف موجّباً الى هذا الديوان وصاحبه ما کتبه 
حضرات الا دباء الدكتور زک مبارك ود خالد ( خلدون ) وصدیق شیبوب » 


م١1‏ ابولو (الجلد الاول) 


۰ آپولو 


وقد علقنا ی ملاحظاتهم ما عن" لنا من لزاه فى البلا ' والاأهرام والارمام » با 
فى زيادة الفائدة الادبية لاأ كثر ولا أقل . ولكن الا دیب الفاضل‌صدیق شيبوب 
تشبك هام لفتنا » وا كنا قد خطآناهف‌ملاحظانه اللغوية » ولعل" من الفائدة 
أن نراد هنا ما كتبه فضيلة العامة الب الكرمق( صاحب « لغة العرب» وعضو 
« جمع اللغة العربية الملكى » ) + وتحسبه ول بالغيرة على اللغة العربية ومدلولاتها 
من ڪئيرين » وحسبنا تقد"م” راهب وع مستقل* ز مثله یکتب من صومعته ومن 
تلقاء نفسه هذه اللكلهات التى تحسب فیها ك الغنية : « ... وأنا آدی فى ما تنظمه 
البتکرات المفيدة والوضوعات التى لم يسبقك اليها شعراة العرب الا قدمون ولا 
العاصرون » وکل ذلك بأسلوب متم ورشاقة فى التعبیر ونغمة فى تناسق الا لفاظ 
بحيث أن القارىء بشعر بنغمة اختها الجاورة ها فى کل كلة ينطق بها بها » ومن العجیب 
أن تدفق الم مرن براعتاك لا بغر ج به الى البتذل ولا الى المحكرر فب وکله 
مبتکر ومتين » . 

وبعد » فنظن‌من الانصاف أنيععلى ما لقيصرالى قيصرء واذا كنا نرحب بالنقد 
الأدبى فالواجب على صديقنا الناقد أن يرحب كذلك يمناقشتنا ايأة » لا أن بعدتهذه 
الناقشة السمحة المادئة موجبة 5 الى التبرم والؤاخذة » إذ' ڪون معنی ذلك 
ضياع الاخترام المتبادل بين الشاعر والناقد على ما فمكلناه فى افتتاحية هذا العدد» 
وهذا لا "بنتظر من مثل صدیق شیبوب » ولعله لا يعم مبلغ التقريظ الذى وافانا 
من نفس بيثته وأين حتفظ بهذا التقريظ » ولا كيف یمزاز مطران فى مالس أبولو 
جود نا التجديدية التى يريد صديقنا الفاضل أن يصو”رها ععزل عن جهود مطران 
وتعالعه ... وما هذا یکون النقد ولا الانصافة . 


له 
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و / 
تن ۱ 19 


دال ف هب الا سود 


مقر الكل یر عة :ادنجا ف جا الأسرذ 
ت الاللة بیدا لا عن واب آو وعید 
بل عن یدق مۇم كفب اعان” ینود © 
وأى له كان الا" النكاية> والجحوة 
ما ۳ ۱ ليك محرا لشوى المتلِيك دعا السود 
لكر“ (دبال ) اليل آى الكحزل بلمووذ 
با كارف عبت ار الا" عبتم »> قله اللبرد 
وف عل إخلاسه ‏ لربة لا منتى الوذ ! 
ل وه 
واذا لام لوا بعقابء عند اليك 
۾ یلق" عذرا أو تفر وهو تشم برد 
فوا بم له ولا كلك الاسيفة كن هلتك 
چ (لنیالن) ال" * ب اهبا“ داحی لفتك 
ودنا الصّباح قراح كك و الت ق جزع الفتك 
وما وفيه مر التوَجّس_ والتخركفر ما لتاق 


(۱) محميه وصونه (۲) حزن , 


۳۲ أبولو 


فلج( نیال ).فا افم میا اتيك 
أنا فى أمان یا ه مَل > بفضل ریس ملتك ! 


فى المثبة زوت الاش 5 وقد بدا ملك" لطا 
زارد ول اند ها ناف عالما 
شكتة عن لش اللو از كا رعتة (دتیطت) 
کے ایی اجک غو ااا لا 
حتی لكام الل ۰ كه وقد رأى جلاطا 
فى فرعة م وکانعا أعلى . البلاتر تواطتا 
ولقد عدا إعاله .اعانها وه الحا | 
ess‏ 

ودی الليئ جزاء تمن خَتعوة تمس جَوَائهم 
مدع رار عد له ا ولمم 
توا الا ہی ر ینعی ی 
کم مُضسدين ‏ تورطُوا ‏ بشرودم" را 
ال التّمادِى ‏ منهمو. ما ال من" اعلام 
بذوا ای بذلوا لشي اللا فى .غلوائم؟ 
فاذا الاذی لحظوظهم واذا - ای رجائهم.! 

ار دکی ابو ادى 


)ا 


ذحرّن ‏ إن غالبا اه عل تلك الأكر ۱ 
امین هل بدينه بدو بانب الم ۱ 
اعیث لا نومه ولا تددین ما بعد الس 
سق شجوتك بللجوم عقدت" عرفا لق ۱ 
سب قلبلا . واهدلی . اقيم فى امم العم 
با بدي قل لى_ بعك ”نو ٠‏ مك كيف صافك القدر 1 
لح فى سمائك لمیون ‏ أو اختيءٌ بين اشجر" 
آنا لا أإلى بالضياء على حوانيك ٠‏ اتشر 
عند فى الآق او بثوى على وجم المد 
قل لى وانت خزانة" ٠‏ فى طيفها الغيبة استتر 
قل لى ا لعلك منج ليك عن (ليل) خب ! 
+ و ۰ 
(لبل) ۱ لقد زار البى ٠‏ قلبى وطيك . لم یزد 
مد" لت بوانت :أقدى امن ٠غ‏ 
وهواك حول کیانه طب" بقيه من افير 
ية تطامقّه ارك فا نت استم ۱ 


4 


آپواو 


هجرت فلم نجل طلا بقیتا 
أهجرا فى الصبابة ‏ بعد هجرر 
لقد آمرفت فيه وجرت حتى 
كان لیجنا کشت لام 
شین عن المياق ورن عنها 


الا كن عطقك أم يقينتا ۱ 
لا نتهیتا 
الذي هت فشا 


ری اام 
على امقر 

ف ٠‏ آبمرن من نهوی أسينا 
وربان عن ب موکلیتا 


فان مئت غروق” من دماو فا قد ملأناها حنیتا ا 
ار ای زاجى 
یدب 


فك الى 


فيك الشتی الكن بأيق حیاز 
كالورد کل *مناك إن طافت بها 


eos 


عيناك اطفتانر : وى" تارة 


لى أستطيع” آری طن" سبیلا؟! 
ید قاطف ضیِیّت؟ هناك ذبولا! 


آنا من" يميه وتارة ام 


خشعت قالوب الجاحدينءفياللهما من تة فى َا استسلام ۱ 


see 


ه لکنت قبل‌النود؟ ف وروی 
تفسى جوم على سنالك عبادة 


قلي شماع رعلا اكد 
وهی الطیعة"» فارمی تفیی ١‏ 


هه 


تمن آم“ بين الجدود إذا انتهى 
2 ر 
الکون من ين الجبين ورمن ما 


قجل اللائ ق ركنت اون بعرم 


لك عنده. النسية السنية العالى 
ح_النفس_ما ‌الکون من آمالر 


أو أنت لا قبل ولا بعد 
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هذل امل وات مغد - ٠‏ ج امج وما فطاع 


> 62> 
ب بهجة دنا ونصمة> مرن بها وعزادم ولو أنهم ۸ ينوا 
يا جنة” الأأخرى ورحمة“ أهلها ‏ تمن آمنوا منهم ومن" منوا 
soe‏ 
أنا فى الغرام_ كا علمت وى ظلا لك زهرة" ورتاننها أحشاق 
لى حاجة” هی کل ما ارتهنت" به عند اللقاق سعادق وشقأق : 
eos‏ 
هل تذکرین وأنت مل جوانحی 2 نورا» وهذا الشوق مله إهابى 1 
بالقلب لا بالمين_كنتة ری الذى ‏ بك من جوی‌فبل التفستة لماي 


۳ الرریبادی 


ردب 
الى جما الفاتنة 
فى ميينة الاتحلام 


ع 


مهداة الا مم آزهار سجر ریق 

من عدائق ایال. وین الشنتقر 

د لا تلی عل" أن أتركك وأرجم » 

«عنك»ء لاأنى حا ذهبت أذهب » » * 

« وحيمًا بت" أبيت » شعبك شعي » » 

د وإلسبك المی+حینامتآموتوهناك» 

« أدفن ‏ هكذا يفعل ارب" نی» وعكذا > 

« يريد إا االو تيفصل بينى وبينك» 
« اسحاح راعوث - التوداة » 


ها هو الیل" قد آی فتعایی تبادى على ضفافو امال 


۳۱۹ اپولو 


فنسم” اكحاء ‏ يرق عطرا ‏ من بباش سحيقة فى ایال 
a+»‏ 5 

صوكر المغربة الك“ رياها فبى حك « عدینة" الأخلام » 
تفحت' فى اليالر منها زهور غير منظورة ... مرن الالوهامم 
۰۰ 
ووداة الاج زهرة , فل ر غازلتها_ أشعة اف الساه 
ندر ات مرها وهو پسری ‏ > فى روج مطلولر الافیاو 
۰۰ 
ودهلیز ‏ فلال ‏ ونور . مورت سحر‌ها ی الالیافو 
عم" ال الال نيبار ساکبا لته النون" ‏ الصاق 
oD‏ 
إن هذى الاآزهار تحل” فى اللي ."ال وعطر النارئم خلف الشیاچر 
وخر المياو » والشفق السح ‏ »وا مرن النسيم, الماجیر 
لوه 
والندى » والظلال تنعسة فى الا مّء وهذا المماع” خلفة الغام 
بمض/ آلانه ‏ تأنتق فیپا قتراست' فى هذه الاجسام. 
۰ 6 
قبل هذى الباو كنتة أسلّى ٠‏ باحیای شیاه العبود 
فيك آفنیت" أدمعى فى غنرق ‏ فيك عفرت جبهتى فى سجودى 
‘DPD‏ 


وعی ‏ ممح الغرام تفرك انه بروحح فى ذل وخشوعر 


غير آی رایت هذا قليلاآً فتقكبتة شد‌ها . بدموعی 


۰۰ 


نوف بر سنة ۱۹۳۳ ۷ 


۰۰ 
كنت .فى معبد الحيال ترش . . ين ابا .: وكنت من عبدانك 
ک بت الاشمان فيه مزامي. .اجيب الزین مر الحرنكة 
55 
كنت خراً. . وکنت" فيه ضباياً. . ,شاع فى أفقه الوضىم فتتاها 
وهبطته . الياة شعلة تقد سر : . وجئت الياة أنث إلا 
55 
انكر حر بد معدت .علو مه قد ای من علم نوراق 


معت وقمه الساوی روحی فافافت" فى عنبّد الاخزانر 


ات له جشه تیوه وو وله اروج ى قود الامولر 
قد سری فى الحال....طيب” شذاه من. زهودر فى شاطىءع مجبول_ 


انحو قاق ,.انت کبف" الق . . ف رئوق الاسام 

غم اوح فى سكيتها الط . ر" فتاهت" عن عار الا لام 
۰.۰ 

أن ت کوخ" "مطتوئیب".. فى راق ٠‏ مير السمتر . .سرمدی" البالر 

نعست؟ روحۍ E‏ نشوى ‏ فيه ترعی فجزری" هذا الجالر 
۰ ۰ 


أت سمت" خیم" .. ففضالا فظلامٌ مکوکب" ... فنهار 


1۸ أبواو 


فهمود" تدب فيه حیا". وینلی فى رها التوبهاله 
2 ۰ ۶ 

نت کل افیا ۰۰ انتو کیان آنشودروی؛ ابرا شاق 

آنتر وحي مجسّدا .. أنت ی یاه على سمام حياق 
2 ۰ » 

نت آفویتی بان قالش خلفه سور الال .. فوق راب 

غير أل مشت عنك طويلاً ١‏ واخیراً نس تحت براك 
« ۰ 4 

یی من الهول .. وفثی با ملای على طلول حیاق 

وارشدنى الى الضياء ۰ . ولا فازكينى أهوى إلى ظماق 
.8 

وى لی ‏ الشتای" .فيضي نور دفم “يثنى ظلامى الا" 

وادفعينى کبد قدمىد تهادی به طيوفة جارك“ 
۱ ۰ ۶۰ 

إتى .فى الظلام أنصب وحدی خيمة للغناء .. من آلامی 

عي فانی شأفى لك « جنا » فى وحدتى وظلامى 1 


م .ع ری 


القسات 


‌ 


ل وجك هذه قائ يعت علیه کساحرر التتیات ٠‏ 
لوددت؛ لو أنى سلبشك عدا ما ف ذلك التسیم من" فلات ! 
ود ایو الو فا 
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لحظة فى الجنة 


قد نجنا الصفتاء نما اختلاضا 
وتا منها انار الدوائى 
ووش رحد Cl‏ نت ° 


وشفیتا من" وَحْدِتاء وتغنى 


ورتا عذوكتا» ولقد کان“ (م) تمريداً 


مى تن الفر‌اق » وشات 


وتررشتا من رَاعَتَيْبَا الکاتا 


ونتتتا أمْلثوتها الا 
ولرختا الاوزاه والا جات 
لب من تاح ری هو اکم وتاتی 

ما شتا ختاها 


تسه اش أن" اراک اختلاسا 


سر حل 


المافى 
ارقم الآاتى هناء © وما 


ما حيلتق والشکره فی معزلر 


أستع رض" وما هداق 


قد أرجفوا -با بس ما أرجفوا - 


إن" كان فی تفریدنا جهاگتا 


فيه من الم" » فأبكى دك 
ری الا" وخ فتکرر "ها 
عن عالر ین بطفو فا 


لا له بل اقات 
فا أحب؟ البل" »ما أكرما .. 


reo 


العمرة حلم" سقط ارفا 
لا “تنكروا ضربى به شادياً 
تابلتة .من دنبای تجبيتها 
يست من افراقبا “برهة 
ويحسية الاغرا فى بسمتی 
والبسة* الميرى قايا مى 


لمق مر شط اكا 


فى حا غيرى مشتى واجا 


و نی فا با 
وملتت" البسمة تعلو الا 


نهوة> عظوظر بدا تاعا 
فی نفس خروم هوی خا ۱ 


متا ال وکیل 


0 أيؤلو 


عبات وابتدع الحنا بشىة ورن" القلبر 
خاطری ‏ املاً. ويُقدرنى عل < الب" 


آتذکر أنا كنا نسي هناك فى اوادی 
يحادثة بعضنا بمضاً برغم ار الشادی ۱ 


و مرن لس حبق آقناه = على- الشاطية 
وتوسع ماده عا فيضحاءة موجه الحادى؟ 
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آلذک* لا۱ فا الکری أمرجمة لما فلا 

رجالا كنت آنقداه وازعم أنه مانا 
۰۰ 

وکیف ذکرت" متترباً براه الشوق" واللبف 1 

اجثت. تووره أم جثت تشن وتنصرف*" ٩‏ 
و 

أفق" باطيغة تن أهوى ‏ أفيق” فلوم قد الا 

آتلفو ثم تترکی آلبی منك أهوالا ۱ 
۰۰2 

حا ولمج مقا بطرقو انم" صاحی 

وودکنا على ظا طشنن فيه وضاح 
۶ ۰ ۰ 

ما قیاع ,وتا 

وبذشينا بت وتبعدنا وتفرینا ‏ » وتقجعنا 
۶ ۰ » 

فلت الب سعدا فتلقتی ‏ عنده تلایا 

ولكن » أبن مانرجو وکل" سمادق تفى ۲ 


اوح بو 
عبر العرّيرٌ عنبی. 


سعادة الشقاء 


عذ بینی إذا رضیت عذابى ویلینی إلى اقضاء افتم 
لست اشکوك بافاوم ولکو" أشتكى السن » إنه ليس بح“ 


۳۳۲ 


ذتری ال بقية من بای 
تشتكيه الیو لسن دموعی 
یدب وی بط 


ودعینی أمامه آتفدم 


ریہ و لدى الجمال تكلم 1 
ظالم" فى المحوى جنى وتجرام 


۰ ۰ 


إمنحينى بمض" الذى داح عنی 
ودعينى بساح الحسن_ أشكو 
آترکینی ‏ أقول با جسن إف 
کفرت بالجمال ناس فراحت 
وتبتتلت” للمحبة ك 
فاماذا تركتهم دوت تادر 
أجزاق وقد عبدتك دهراً 


ئوان على طويل صلاق 


من شبای» إن الشبابة حرام 
تحال _ المتصَالَ » والشوق مضرم 
قد عبدت" المال » والحسن بكرم 
فى راض من الجبالة تنعم 
دان" قلي بسا فرضت وأسم 
النواد . نار جيم 
آنی با جال ر اق واظ ٩‏ 
أن ينالوا حا ررضاك وأحرم ! 


بح 
وادقت 


اذا مما انتبت" شکانی فقومی 


عذبينى إذا دضیت عذاف 
اهدمى مهجتی ‏ بصلاك هدما 
حطمينى » وحطمينى رویداً 
حطمينى فليس ذلك شيئاً 


حين ' تذرو ایح" حل شبابى 
حت لى الاه باهتة"_اللو 


حين أصحو من الحيالر ليذ 


بالذى شاءه الالال وأبرم 
وكلينى إلى القضاء ام 


واسألى المي“ فى الفؤاد الهدم 
الشباب الحطم 


حين أسعى ال الحياة فأهزم 


وائق الله ق 
حين گسی ولا رجاء يقوكم 
ند وعسى اليراع” آجوف" أب" 
فیضیم" الصباح .ما كنت" أحلم 1 
لاف گر أنرفايًا 


توف بر سنة ۱۹۳۳ 


ينذا 


قلی 


آردت" اوه فأبى نژادی 
آجزینی عن الاخلاص هحراً 
رويدك لا تعش لا فانی 
وحطّمْها فا فى 
أيرضيك الذی ألقاه 
إليك لك" عنی. » لست الا 


ذاك غيب 


منه ؟ 


وعاقبنى فقلت" كفاك عتبا ۱ 
وأجزبه عن التعذيب حبا ۱۲ 
أداك صريع تلك الکاس شربا 
اذا جعل الحبيب” التية دأبا ۱ 
ألا .إن کنت. ترضاه فا ۱" 
صفاة فى الضاوع ولست" قلبا ! 


اد الهغم 


بد بد عاد 


ليلى الجديدة 


( الى المثلة الفنانة السيدة زينب صدق ) 


عحت ...ومن" منك لاخ 
وهل دَفتتنی لمل الصبا 
أدى فى عیونكه صو السماع 
ؤقية دملاتكة اشر سل 


كأنك « لی » رات" شاعرا 
اوح على ناظريم نون 
أنا « قيس » العاشق" المستباح” 


م Ee EE‏ 
بق الا" عیوئلله با ينب ۱ 
يلوح بنانها کوب 
وفيه جنوت+ الموّى یلع ! 
على اليل علكتة النكببة 


وق صدره ,الال الب 
و «دمجنوك » الشاعرة امنيب 


۲ 
3 t4 


إذا ذ بت بالحياة القبور 
وببقتی جاك فى اطالدين 


ان غرامك لا يذهب ! 
والعجب 
صا مودت 


ا" , ا و 
وغفی للم 


بح عاد 


فی وصف ایب 


خلال أطلالو رغم الضنى جاسا 
رد الغبيبة كبلاً من" دامعو 
بک یکین من قلبر ومن صر 


أ 2 


A a E . 

الۇت تتستى علوت 
58 انعم" من حلامتة : وشا 
به شحوب بکاد الت با کل 


وان تكلم فاعم ّما محل 


” طوی العمر" وجداناً واحساسا 
ر“ اریم هشیم اللبت حماسا 
ومب" دممین متلافً ومگناسا 
فت؛ اضرب؛ للاسداس أخاسا 
به مات اطوی روح وأتفاسا 
أكلا ویشربه دون الطلى کاسا 
يويك“ ای" جال يسحر الناسا 


لو كان مقول (غاندی ) من رخلوته ‏ ما قم اند" أطباراً .وأمجاسا 
وان تت عل کرسیه اوزنا فسخر من الا ر میڈ احا واا 
عبر افير الريب 
۳ 
مى ۱5 


فا" قد تعذب فارهیو 
وصب" فى هوا عوت وجدا 


سل السخر الاصم" ا حناتاً 


وحبية 
سلية أن برق نا سلیو 


ودمم” قد تكلم فعذریو 
الوسال فنوالیه 


نوفير سنة ۱۹۳۳ ro‏ 


ھی شای .أ ندریچا 
کلانا باتع با ولکن 


لح لك الجنال” شقاء نقسی 


وما أدرى .وقد عدت" آنای 
جنك 


با حبانی ممتوینی 


نم كيا.. متيو 
ل 3 *مبابعى فغبيتة فيو 


فتیهی بالمال عل تیهی ۱ 


وبع 


و ۰ 


وطاح.. الط فا٠‏ ادج 
أم الب" الذي أنا أحتويه ۱۱ 


البو م 


اللحظة الاخبرة 


آو با محبوبتى ۱ شم غرامى 


ابر اليم الفوال 
مات" اليوم الى أقق_ الفناء 


آو هل من راحم بلق سلامی بين أيديك شمارا للوفه 
۰ 6 

عبد حب قد تولتی ومضی وشبای الفض" قد ولّی ومات' 

ونؤاد:“لبوى: اسا .قضى ۸ تم ٠ل‏ يذ هبد الیل 

عاش من خبّيك فى جر الفضا بين هجر وصدودر وشتات' 


كان إذ ینزو على ضوء هیامی 
أذرفة الدمم ليشن من" أوامى 

۸ تمبل القلبة قلیلا 
وهوخ*-جورشه* التبا یلا 
حاورا " ی غلنة ‏ الصدر كليل 


وائه باموت جل بالجام 


کجناح الطیر فى عصف افواء 
فاذا بالشوق بذكيه البک ! 


یا ا ,تیدا حدما بل الضاوع 
فېوی ين دماغ ودموع 
راعه . الوجد . وما زال بروع 


وأديحه الیوم من صاب ٠‏ الشقاة 


۶ ابولو (الجلد الاول) 


۲۳۹ آبولو 


واسقه شبد الكدى ماق الجا" كفيه ماذاق من ضاب ‏ الشقا*! 
۰ » 
هاأنا أفتى من الالامر وخندی ‏ ۸ تودعى سوی غين الکو 
آم يا محبوبتى لو كنت عندئ لتر" فعل" للموى بالعاشقین" 
تقلقة. الیل صباباق ووجدی . وینج" الکوز" من "صوت الانين 
ودبیب" الوت يسري فى عظامی وحياق لم یمد فیها رجا 
وإذا اش فاد مات" "سفراعی. واطوى هن ذا. جارك ركا 
رد مسن اسماعيل 


فى اليل 


سکبت؛ من الشوق آزکی دموعی وأرسلت لوعانه مرن ضلوعى 
عنالا وسيك وفرط استياق ‏ وهل شتام کژوس الفراق 1 
۰۰ 


۶ 


وق ظامة الیل یر" رهي إذا ما ادت ونام الحبيبة 
ينام ولکن" له فى الضاجم خيال” يزور غریق المدامم 
أعائقثه تحت ستر الظلام ونا عليه ديت الغرامر 
وأعتب فيه المدوت عتلا ٠‏ لح" فيا رای .السرا 


أسامر” يا لیل" فيك الکرا كب وأتخذ البدر الى خير صاحب 
ويسمعنى الطیر فى الدوح شدوا وشدوٌ_الطیود عزاء” ‏ وساوی 
فيذكر ليب موی والتصایی إذا غت الورق فوق ارواف 
يتمص قلى, الماح الجميلة ولكن ليل الب طویل" 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ ۷۳۷ 


۰۰ 
ألا آیها الیل قن مصایی . ولا تسق, قل یکژوس العذابر 
وکن" بفؤادى شفيقاً رحا ٠‏ فقد ذقت؛ فيك العذاب الما 
گر مود دصو اہ 


ری 


د کر ی الوصال 
أعندك للذ كرى وصال" لنا انقضى ‏ وقد مجم الام فى مالم الغيير 8 
قربوين فی کون مرن السن_مونق . ترفرفة روحانا على هامتر الب" 
و 
تطوف ‏ حوالینا السمادات؛ كتا وطیب" الأماق والطبيعة والسشحره 
حياة خیال مه فى الكون_ .ظلّها بما اف تفر الصبح وا کتحل الفتجزرة 
۰ 4 
ونکري تمونا باليالر ثمیدها ولکن يممَاصينا ابال ومنطت 
شعاد اوماانت لى عديلاها وف جنبات الصدرر قلی" خفق 
د 
فرابة نهار مر باوصل وانقضی یرف" هوانا فى مدامع شمو 
نباث: إذا استوحيث سعر‌مامفی . تل لىء حى میج طتشيو 
۰ » 
وا زب ليل حت فینا زركاجة بول »ال أن بان واقتربة الصبح” 
سي لتاق الميون ایکا على فيضو من" طيب غفلينا نمثسئو 
عبر الربادى اللو يل 


فى الرقص 


آشمت ف ال وهو حسيب 1 


پمیت لى الى هرمت؛ عة 


لعمرك ان النائبات تنوب ! 


وان بين العالمين غريب 


رحكبتة من الايام عشرین حجة 
فيطربنى مرأتى المبيبين تارة 
رويدك ١!‏ هل للفقر عندك رجة”؟ 
وعندك للعطشان هل حس 
وما فيك الا المير والبشر والرضا 
وليس يعجد منك حسن/ تودادة 
اذا انا م یشیع فژادی من الموى 
اذا" استضحك الماق"تذكر-شقوة" 
وان نیطت الآمالة منی عطلبر 
خلقت علیل القلب من‌مطلب اطوی 
وانى لاخثی أن اسر" عا أرى 
أعبد ذاك الحسن عمری ولا أرى 
أرى الحسن حول مثل تصوير خاطرر 
وکل جالر لم تحكن فيه ميت 


وعشراً وما لى فى الحياة حبيب” 
وطور بقلي لوعة” وطيبة 
فپذا نوادي معوز" وسليبة 
فا ال لا آدوی وت قرس ۲ 
فال محضور الدموع كتيب" ١‏ 
وان مودات ارجال تطيبة 
فكل نمم فى الحياة معيبة 
لما بين أكفان الضاوع رسوب؛ 
عزفت عن الآراب وهی ضروبة 
ومالى سوی تلك الفتاة طبيب” 


سواها ‏ فهل بعض الجنون دقیبٌ 


جالا سواه أن ذا لعحيب ! 
مخاصرنی فى فينة ويغيبة 


ثوب الیه اروح" حين تثوب" ۱ 


نوفير سنة ۱۹۳۳ ۳۹ 


وجالستبا حتی انقضی اليوم - ومضة 
نعمت - ول آشعر - بساع قصیرو 
ڪان لم تكن سا وید کرورها 
فوا ۱ حتى ازمان مخكّل”! 
تطول اللبال أو تقاصر عفدنا 
وکل جال دون حبك ماطل" 
وما بطتبیی الحسن” إن لم يكن له 


وما _ منهل” الفنان الا عرتكقاً 


۰ 


وحیث یکون الب صفح" ورجة 
(وای الذى یسک على جرح غیرو 


۰ ۰ 


فواشقوتا ١‏ ليت الزمان یژوب! 
لما مثله حلم النامين ديبيب 
وليس لما مثل ازمان ذهوب” 
خيالة ماه الب فهو خلوبة 
ويصفو شراب العيش وهو مشوب” 
على وجنقيه فى اربيعم قطوبة 
عل خنان إن دعوت" میب 


وصفو | الليالى مم ورتيبة 


ودخ لدی ذكر الفقاء سحكوب 
وما لى على جُرحى الدفين محيب” ) 20 


هر ی مفنام 


won 


آصوات الوخدة 


یا وحدی جثت؛* کی انی وهاءنذا 
مها تصافتة عنها فهی هاتفة” 
رت عله الامای ین نجاهلبا 
باس الوحنه انکبری راشي 
بن ما كان تمطوياً يمرقده 


(1) من شعراق شادى 


ما زلت؛ هم" اصداء وأصواتا 
يا أيبا امادب" السکین" هیپاتا ۱ 
وک د کر قد کر" افتاط 
اذا الطواتفة قد أرجمن مافاتا 
ول يرلن الى أن هب ما ماتا 


(o 


ا ا 


تلفكت القلب" مطمونا لوحدتو 
حتی اذا ل مج ,ريا ولاشنعاً 


واین" وحدهم بات کا باتا | 
أفضى الى الاأمل. العطوب فاقتاتا ۱ 


ا اقيم امی 


HEHE 


موت السیاقة 


هجرت؛ من الإخوان من‌خلت عبدم 
ومن كان فی الدنیا مبألى ومرجعى 
حذك عبندی بلاخلاء قبل 
تغاليتة فى برتی به ومودای 
إلى أن ترات" لى دخيل” نفس 
بضيق فضل ذرعّه » ولعله 
ومد ضوی وهو ممن يهتدى به 
ويرت احسانی لبه إساءة 
ولا من تلق من الناسر معشم" 
فا فز الا" بالتقيصة كمل 
واوا أحرنثوا بمض" الذى هو ”عرز“ 
تقاض عر درك المكارم بام 
*یریدون هدام الكرمات ليستوى 


فم يظفروا يوماً بذاك وحم 


مقا على ایام لا يتحول 
فررختا لير أو عرافة "معضل" 
ندال" ظنى فيهم وتبدالوا 
وجلمی عن جبّلانه حين حول 
وصح منها ‏ ضغنها المتأصل” 
"مفید" بذاك الفضل ل وكات يعقل” 
ويحسد بحری وهو من منحه ينل" 
و”بشقيه إكرامى له والتطول" 
ها بتنقيص ارجال مو کل" 
یم والا" بالذمة “مفضيل” 
لطادوا غالا با كرس 
فاأعددى عد اهم" كن سوه وينجل 
ا عل کم القضورر وال 
من القد نار" فى الفواد تغل" 

فر ى أبنو السود 


نوقير سنة ۱۹۳۳ 


۳۱ 


الحظ العائر 


يا حلیف الزمان این نصیي 1 
كل" نجم الحياة يعاو وبزهو 
سلبتی الحطوبة قلا فتباً 
حظى” الغائر الحلى مستديم” 
طالا قد وهبت” تفسى لصحي 
كلا ألم المنا مرن بعيدر 
قيل أن الجدود فى طلق وجو 
أرسل الطرف فى السیاء منیب 


كل “من فى الباق غر طريلا” 


3 
با زمان الصفاء والشمل” جح 
ورای اوق حنو عليه 


ولعود الطیود ترهف ی 
أمل” ضائم" وفکر" طموح" 

1 
ناب حفلى وأصبح الكون کبلا 
با عیونی امطرى شفيعاً یبا 
فنطاق الحياة أضيقة مما 


کل" ما أرتجيه غير عجيبر 
کاللپیب 
ماله فى عثاره من ضربر 
سرف" بن خطى»"وقصيبر 
خلتثه السهم مشهراً من قريب 
لیتی ما رغبت” فى التقطيبر 
ثم أغضيه فى أمى ونحیب 
ستوى كل ماجن وادیب ! 


وأقامت" مقامه 


آیمود اموی بوب قشيبر 
جود پالقرحیب 
منشدات تشيدة وصل. المبيبو 


وأراه 


كال تاه من مید 
۰ 

وشبان ا ف الشیب 
يوم ل در غي دمم جیبر 
قات من عصره البپیج الرحیبر 
وأخو العم منه فى تغریبر 
خرة من عصير کرم وطیبر 
نا مرا کل خط كيف 
وتحيرت” الم آجد" من طبیب ! 


ر کی فياصم 


۳۳۳ 


سل 


وما الب ما تلقام مر وذ صاحب 
اذا طفت" الاحداثة جاز امتحانتما 
فلا ”نشل فى وم اذاحال م يكن 


ولکثه نبل" رهاط - خصم” 
کر" » وا ید ولا لثم 
عزیزاً نبیلاً »اکر کر 


ار دك ابوشادی 


علا يا بن مسر ال اتب الذئقدره" 


ال الامانى التى تقكنتها سیر 
عد يا رعا دنا فضلة متا 
يا راب مت كان الرشد موتلق" 
ما فى الحياق حياة” بين أخيلق 
فى مولن ما ترى للواجبات به 
أبكيك لکن *بعانى كله حرق" 
یی المرازاتة فيها جد" ارو 
مناه اللطفر والاأعان رائعة 
(عدل) وما مخت الا" رم منقبة 


ال اسان الى اودعتسا زهرلد 
الى المال الی آکسبتها أثرك 
جتى ونا حيارى فى |سارر شر 
هن قومفکان از شلة قدفر لا ۱ 
جرا کہا کنکون: والسکون حر 

الا" عقوق شم تعتى ردك 
على بلا آشاعت" له خطرك 
وانت" تقنم" لب الذى رل 
وفیتبا فذا مخ تن خسرّل 


كثتما هی" لاوحى_ الذی مرل 
9 


المغفور له عدلى يكن باشا 


E‏ آپولو 


دا ان مصر ال حن رأحق به وفك السمح لانهریج ممن غدرّك 
ک من" تحيتارى انا إنسافتہاء ولا مشیم ول" عليها طللا رل 
روخ كروحاكة لم فاق مرک لك على كل صل تب فتطرل 
بذلتها ‏ بل مكح لاکتو . قنش تنظك ر كى الحزن_الذىانتطركا 
الموث يفش وبلق میشها درل ۱ 


شا 
اهر کی ابوسادی 


شجرة القطن والفلاح 


الى الشجرة المقدسة » أو الى الشجرة الملعونة » أبعث بهذه الاأبيات التى لم تكن 
الا إلمام وقفة أمامها بضواحی دمياط صيف العام الماضى وهی لطع بين ورقها 
الاأخضر مضمخة بزعفران الاصیل » ولقد كانت ف أبعد غايات الجال ونهاية حسن 
ارونق لولا أن بدا فلاحها من بين غصونها أشعث آغبر فى أبعد غايات البؤس 
ونهاية الشقاء » فكان اضطراب التفس بين البشر والوحفةء ثم كانت هذه 
الا'بيات : 


نظرت لما وقد آدت نها فقلت : آثنبت الاادض النجوما ۱۶ 


فيا لك مرن کواکب ساطعاتر 
سنا الفلاح فى لر الليالى 


كناف او و ست > فرفتاً 


مایا ۱: , واحیاناً , زجوما 
وربا طلمتر دجی بهبا 
به واستذکری الود القدها 


نوفيرسنة ۱۹۳۳ ۷۳۰ 


و هه 
ابو وجده غرساك قبلا وكات كلاها الدرب" ارجا 
سيا یاف ا و سی “العم ولتت 
فلاان تهدات وکنت قبلا جني » أو دضيعاً » أو فليا 
دايتر فتاها فى كله عام یت" ويمنم الود السا 
se6‏ 
فيا (لبل) المغارس_ من (لقیس ) . (وقیس") لم بزل يشكو المموما 
حبك ثم هام بكل وار فيلا فى محبته ‏ ستما 
أنيلبو ٠‏ کرم .رضاك با به فلقد حباك هوى كريا 
ملیه ‏ لوم يا (ليل) صلیه بم الكوخ »أو يڪس البتيا 


قر الط سور 


0 


| نال 


ظپرت مجلتكم الحبوبة فكانت ورداً صافيا ومنهلا عذباً يستتى منه عشاق الدب 
ومريدوه وکانت طا المنزلة الا ول فى تفوس القراء وخاصة الشباب المتعلم الذى 
پل له فى أكثر الااحایین أن يقرأ الشعر ليغذى,عواطفة الشاثرة الملنهبة وليشع على 
أرجاء قلبه نورا وجالا وعكة اتفردت ! اه العتر عا 

وبمد-!ا كنت مرن أشد المعجبين بعروسك (أبولو) وكنت دائبالقراءة فيها 


۷۱۳۹ أبولو 


بغير ما مال - لفت نظری خطأ وقع بالعدد الحادىعشر الخاص بذ کری شاعر الثیل 
المغفور له محمد حافظ ابراهيم بالصفحة دق 1 فى رسالة الا دیب طلبة ند عبده 
نصه : « ومن الثاتى قوله فى تبهنئة الحديوى بالحج ‏ 

ولا استامت الركن هاجت شجونه فلوانه اسطاع الكلام تكلا 

نذکتر زين العابدين وجده . وما كان من قول الفرزدق فيها 

مشيراً بذاك إلى كان من امم ازشید حيما رای سيدنا على زین العامدین وهو 
يطوف بالبيتفتجاهله وتساءل عنه قأحابه الفرزدق بهذه القصيدة : هذا الذى تعرف 
البطحاء وطانه ... الخ : » 

وهذا خطأ فقدكان: الفرزدق شاعر الا موین ومات شننة۱۱۰ه . والخليفة 
العبامی عاش:فی عصر متأخر عز:_.هذا المصر الذی عاش فيه الشاعر بكثير » ول 
يتجاهل ارشید زين العابدين كذلك لم حصل أن آنشد الفرزدق‌هنه القصيدة الخليفة 
العباسى هارون الرشيد لاختلاف عصريم) . أما صحة ذلك فمی أن الذى تجاهل زان 
الماندین‌هو هشامبن عبداللاك الحليفة الا "موی فقد كان بطوف الببت ورأی الناس 
قد أفسحوا الطریق وتنحوا عن ا جر لیستامه سیدنا على زین العادین بن الحسين بن 
على كرم الله وجبه فتجاهل وسأل عنه فأجابه الفرزدق بالقصيدة الذ كورة ب؟ 

لس الزين مراد 


الفنان والحرية 


أعنى بالفنان ممن غشق فنا ججيلا كالتصوير أو الموسيتى أو القثيل أو الشعر أو 
الكتابة أو غيرها » فيدأب على ترقيته والسمو" عا اختاره من هذه الفنون الى المثل 
الاعلى . 

واذا درسنا الحياة العامة لمشاهير الفئانين ألفينا أن أشهر كان يعمل فى جو" من 
الجرية وأعنى حرية الفنان حريته فى دائرة فنه وف دائرة شخصيته الى عبزه عن 
سواه » فقد یکون الفنتان سكير أو ذاهلاً أو فطاً غليظاً أو مستهتر » وهو بارغم 
من هذه النقائس يسمو بالفن » فيخرج الاأخير طاهراً عفيفاً رقيقا وله جد فى 


نوفير سنة ۱۹۳۳ ۷۳۷ 


ااسکر أو الذهول أوالغلاظة أو.الاستهتار جالا لا بدرکه سواه ) وکا هذه 
النقائس سر نبوغه أو شیطان فنه کا بمقه البعض . 

كان بیتپوفن - أعظم موسي ظهر حتى ال ن - اذا طرأ عليه طاریء من الامام 
وأحس" شیطان فنه يدفعه الى التلحين يسير الساعات الطوال دون وعی » فیمضی 
وقت الضحى ثم وقت الظبر ولایفیق الا عند مغیب الشمس » حيث جد تفسه فى 
الضواحى النائية لطول الرحلة الى قطعها | وقد عرف قوه فيه هذا الذهول 
وبالاخص القرو یبن فکان اذ ارآه حدم یترکه وشأنه فلا حييه ولا يزيجه » كذلك 
كان بیتبوفن بشذ عن قواعد التلحین العروفة فى عصره وقد لاحظ استاذه هذه 
الخاصية فترکه حرا وم ينبهه قط الى أخطائه التى کثرت حتی طفت على السوام‌د 
فشوهتها » لان ما نه كان بارغم من بمده عن القاعدة أنغاما هز أوتار القلب وسر" 
مفارق النفس فتشعرها بنشوة مرن الروعة والجلال والجال والحاود » وممرعان ما 
آصبحت هذه الشواذ قواعد أساسية قلبت نظام الوسیق الغربية فبدت برونقها 
الجديد البديع ! ۱ 

وشذوذ القنان سواء | كاتف ف طبعه أم فی فنه مسالة معهودة معروفه 
يضيق المقام عن شبرحها » والفنان الشاذ مجب الا جُعتب عليه لشذوذه بل جب أن 
يترك جرا فى هذا الشذوذ» وقد لوحظ أن خير ما ينتجة اهو ما بصدر عنه وقت 
توبات شذوذه . والفرن الجيل ايس له قاعدة ثابتة شار علیپا بل هو وجئ سماوئ 
وامام مرن فوق یی فى فترات غير منتظمة » وما القاعدة الاو الفنانين الذى 
یعکسه هذا الشذوذ » وکل فن جيل لا يصدر بالوحى والامام تظهر فيه الصنعة 
البغيضة والكلفة الرذولة . 

فالفنان والحر ية بمثابة الزوح والجسد إن انفصل الاول مات الثانی .الفنان وهیمی 
والحرية ديدنه » وجب ألا" نشح عليه بهذه الحرية لائنا إن فعلنا فقد وأدنا فنه 
وقضینا على مواهبه » فا لم يترك بيتهوفن حرا فى شذوذه لا انتفع العام عواهبه 
العظيمة . 


وف بلاذنا حيت یم اتان ون مالاا يبخس حقهم من التمتع بتلك الحرية ¢ 
إذ يتخذ بعض الناس من النقد متعة لشبعون بها أهواءم و لا يعامون ان النقد 
أزيه فو فضيلة » والهزء والسخرية تطرف وشطط واحباط فو رذيلة . 


YA‏ أبولو 


PR‏ سسب 
دعوا الفكان” فى حريته ولا توقظوه منغيبوبته! حرام علیک إن أثم أزعبتموه 
آو أقلقتموه . 
الغربز عبر ال 


العارضات ف الشعر 


من آثار الصناعة المألوفة فى الشعر العرنى ما کی بشعر العارضات » ولکی 
جر الناببين من شعرائنا عن أن یکون غرضهم من نظمه تجرد الحاكاة »ونم بنشأ 
التشابة فى الم من تشابه المناسبات ومن ايحاء النشيد للنشيد دكا تبعث الطيود 
الطيورًا » على حد" تعبير الشاعر الجيد خليل شيبوب > وهذا لايعنى آی أنكر 
وجودنظم‌صناعی عض تک بالمعارضةءولكن هذا اللون من‌النظم لا أثرله ی‌الشعر 
الحديث . مثال ذلك الشعر رثاء شوق الرائع لوالدته » فان الناقد السطحى قد يعداه 
عتذياً عمد أبا الطيب المتنى فى رثائه جدته » ولكن قليل” من التأمل فى ظروف 
کل" من الشاعرين ثبت لا هناك تلوب روحياً یه ابتعثه تشابة الظروف ۰ 
وقس على ذلك السينيات الثلاث للبحتری وشوق وأ شادی » فان تشابه الواقف 
وتجاوب العواطف وتمائل الا لام ابتعث نی نیع یوار خرس 
شاعر منهم عن سبقه » وهذا طبعی" 

ولو کان بیننا تعکاد مشغوفون بهذا اللون نالا دب‌لاستطاءوا امتاعنا بتحلیل 
هذا الشعر ونقده نقد فنياً طريما » ولعلنا لانعدم من بقوم بذلك فى الستقبل من 
التوفزین على النقد الاد ,؟ 

قر عبر العاطی 


ک2 


۳۹ 


بعلم القراف مما نشرناه عن « ندوة الثقافة » أن لنا غاية واحدة نرمی اليما وهی 
هام حلقة الجعيات الا دبية والعامية التى "عنینا بتأسيسها وتکوین وحدة قوية 
منها على أساس تعاونی كفي بحي انما فى الحاضر والستقیل. وتفریب اليوم الذى 
e‏ موسنبا شما أن يسع من عناء العمل التواصل بعد أن تقدامت به 
اس اک مت 

وکان ولا یزال دأينا سد الفراغ فى حیاتنا الثقافية لا معارضة أحد فليس لنا 
عمل واحد مسبوق أليه وم تعمل مرة لفرديتنا وأثانيتناع بل أننالم همم ی تفجيع 
من مخالفوننا فى الرأى على تنظم صفوفهم لا نعتقده من اير فى المنافسة الأدبية 
التزيهة » والقراء بذکرون كيف أننا شجعنا على تكوين ( جعية عكاظ ) لتحل* 
بدل مالس القاهی التى لا رضينا ء فاذا كانت لم تنمض الهمم بتأسيسها بعد فالذنية 
ليس ذنبنا » كذلك ثم بذ كرون ما بذلناه من الجبد لتوجيه مونم الشعر توجباً 
مفبدآ والمؤازرة فى تكوين ( جاعة موسم الشعر ) لغرض أدبى صميم وابعادها عن 
التحزبات الشخصية التى لا تسر" سوى من محبوزالصيد ف الاء العكر . 

وقد خاضت بعش الصحف والبلات ما بين جد ودعابة فى شؤون « رابطة 
الا دب الجديد » وعلاقتها بنا وبغيرنا » ولا كنا غير مسوولين الا“ عما “بنشر من 
قامنا فقد أردنا هذه السطور أن نضح حدا للاقاویل . 

لقدكتب غير واحد - وعلى الاأخص حضرات الأدباء والشعراء على مد 
البحراوى وحسن کامل الصیرقی وصالح جودت ويوسف أجمد طيرة ‏ فى مجلة 
« الصباح » عن تاريخ « رابطة الدب الجديد » وتأسپسنا ها نی سنة ۱۹۲۷ 
بالاسكندرية وقد ضم تکنیرین من أهل‌الفضل والا" دب م ثم تکوین «رابطة الا دب 


fe‏ آپولو 


الجديد » بالقاهرة سنة ۱۹۷۹ بدار العصورء فلا حاجة بنا الىاعادة النشر عن ذلك 
فى هذه المجلة » وحسبنا أن تقول إن" هذه ارابطة عزيزة” علينا لأنها أول جعية 
أدبية ”عنينا بتأسيسها بعد عودتنا من اجلترا » فليس منالّينعلينا الابتماد" عنها 
ومع ذلك اضطررنا الى ذلك لها وجدنا حضرة سكرتيرها الفاضل يتزع الى جميع 
الوسائل الميالية لفعم علاقتنا التاريخية بها بللتشويهها بذكائهالبارع ؛ولنع تكوين 
الوحدة الثقافية التى نرمى اليها » مع التبررع التواصمل مخلق النهسم ضدنا » واثارة 
الشكوك حولنا » والایقاع بيننا وبين الاأدباء » واختراع العداوات واربتنا » ون 
تظاهر بعكس ذلك أحیانا » وك“ هذا ينافى المودة التى نيذها والروح الا دبية التى 
ننتظرها على أى حال » فلم يكن لنا مفر"” من الانسحاب من جال رابطة الفاهرة 
متأسین إعضد دابطة الاسکندرية التى هى الا صل وءنها نشأت « جاعة الا دب 
الصری »٠و‏ « جاعة تشر الثقافة » . وقد جعلتنا نمم على هذا ارأی ضعف؛ 
مجاس الرابطة ف القاهرة وعجاراة الاأعضاء لحضرة السکرتیر مع عامهم بأخطائهالعديدة 
وبارغم من اسي اال بع من أمر الرابطة شىء ! وما كان مكتنا أن تفعل 
غیر ذلك » فالا دب تعاون" ولیس ألواناً من التجی والاساءة kS‏ وتا 
شاهد؟ واحدا خی السکرتیرلامجلس وا کتفاژه باللجنة التنفيذية الوهومة لقبول 
استقالتنا والادعاء بأن الأأعضاء اطلعوا على أحاديئه قبل ل ها وف وها حینا ل 
شعاوا شیا من ذلك ا 1 

هذه خلاصة موقفنا » وليس بمنینا بمد ذلك ما کب أو ما بکتب 
فى الصحف لنا أو علینا » ولا التجنیات الوعز بها ضدنا »كا أننا تحرص على التفریق 
بين الملاقات الا دبية والشخصية » ويكنى أن بری القاری» ما کتبناه عن ملفات 
سكرتير الرابطة ( ص ۱۵۲ من هد أكتوبر ) فى الوقت الذى د ای ي 
مودتنا واستغل وما بزال بستفل" هيأة "عنینا بتأسيسها وتنميتها لحاربة جهودنامر" 
وجبرا فى غير تورتع بشتى الاأساليب » فكان هذا التسر"ف الفریب من أشجى 
الصور الأدبية فى مصر وکان‌ضربة أليمة لثا من حيث لاننتظر ٠‏ 


آدباژنا الاحباء 


كانت « رابطة الأأدب الجديد » بالاسكندرية قد ست سنه حميدة بامحاضرة 


اوشبر سنة ۱۹۳۳ ۷:۱ 


عن الا دبا الا حیاء شمراه وكتَنَاباً ؛ وقد نپا ‌ذاك « جاعة الأأدب المصرى » 
ثم « جاعة نشر الثقافة » بالاسكندرية ».و « رابطة الدب الجديد » ف القاهرة » 
5 جانب من هذه الحاضرات . وحن من ناحیتنا نسم" بإذاعة امماضرات الخاصة 
بالشعراء اذا ما ينی أصحابها بتدوينها للنشر » ولا يعنيئا فى ذلك أى” فریق خاص 
من الشعراء بل تعنينا القدرة الا دبية عل امحاضرة والنقد والتحليل وحدهاء اد 
یکل هذا خدمة الشعر العصرى بلا جدال , وقد کنا مسؤولين شخصیا عرن 
الدعوة الى الحاضرة عن شعراء مختلفین جد الاختلاف كحاضرة الشايب عن أن الوذا 
وحاضرة سيد قطبعن العقاد وحاضرة ابراهم المصرى عن ناجى » ول نرغضاضة 
ولا ندعاً فى الحث" على ذلك وتحقيقه . 

واذا كانت جعياتنا الا دبية قلّما تنشر من المخاضرات والرسائل الا" ما تتومتم 
من ورائه اواج خصوصاً فى ظروف الاأزمة الحاضرة ‏ فصفحات ( أبولو ) 
كانت وما تزال مفتوحة لخدمة الشعر والشعراء فى غير تنیز » ور حب دابا بنشر 
الدراسات الا دبية عنهم حتى يعرف الجمهور مذاهب الشعر العصرى ورجاله 
حو العرفة. 

ولا يسعنا فى هذه الناسبة إلا" أن ننعی مع الا سف الشدید صدیقنا الا دیب 
أمين رفعت صاحب « مطبعةصلاح الدين» بالاسكندرية والدرس بالدرسة المرقسية 
فقد كان ”يعنى بالتعاون مع « ندوة الثقافة » وغيرها من الهيئات الاادبية وإليه 
عهدنا باخراج « الطائر اماثر » للا نسة الشاعرة جميلة مد العلایی وديوان الصيرق 
« الا ان الضائعة » وديوان ناجى « وراه العام 3 ولكن النية عاجلته وهو لم 
یتجاوز السابعة والثلاثين . 

ویطیب لنا أن تقول إن المدرسة المرقسية فى الاسکندرية كانت دام مثابة 
لا دباءالشغر وكانت تیف «رابطة الا دب اعد يد» بالاسكندرية فى إلقاء احاضرات‌وعقد 
الاجماعات . وما دمنا قد آشرنا الى المرحوم أمينرفعت ومعاونته للمؤلفين فلايفوتنا 
أن نذكر دار العصور ومكتبة الوفد وغيرها من توسطت لديم « رابطة الاادب 
الجديد » بالاسكندرية لا ذاعة المؤلفات والمتر جات المفيدة لامثال أدبائنا الا فاضل 
على دم وطاهر لاشين وعبدالله حبيب وغيرثم . ویسم"نا الت خی والتعاون اللذان 
نراهما الا ن بين الرابطة وغيرها من الطيئات الا دبية بالئغر » فان الوحدة الا دبية 
من ألرم عوامل النجاح بين هذه اهمیثات . 

م۲ ابولو (المجلد الاول) 


فلي معا 


جائزة اللك جودج 


*عنی جلالة الملك جودج الخامس عناية خاصة بتشجيع الشعر الاجلیزی فأعلن 
جلالله رغبته فى أن نح نوما ذهبيا وآخر فضي کل سنق ی دون شعر أو 
کتای شعر يصدران بالانجليزية لاأئرمنرعايا جلالته فى الامبراطوريةالانجليزية » 
وقد اختار جلالته لجنة حکم م نأعلام الاأدببر عاسةالمستر جون ميسفيلدشاعر الملك. 


ألقاب الشعراء 


منذ أ كثر من ربع قرن وى مصر مسكة” طاحنة” حول ألقاب الشعراء 
افترنت" بصفة خاصت ولظروفع خاصة بام الغفور له شوق بك حيت لقب بأمير 
الشعراء وحيث حرص هوعل‌استبقاء هذا اللقب.فامًا اختاره الله ال جواره حرکت 
النزوات الى إحياء هذه المعركة ثانية" » فأبينا ذلك ايا » أبينا استمرار منافسات 
الا لقاب حتى فى حياة الرحوم موق بل کا ثبت ذلك خطتنا قبل تأسيس ( أبولو) 
وبعد ذلك وهذه أعدادنا الماضية بين أيدى القراء . وما كان إباؤنا برجم الى بخس 
ی انسان فضله فهذا ليس ذيدننا » ولكن رغبة قاتقاء التحاسد والعداوات‌البفیضة 
التى ذفعت ببعض الاغلام حتی الى عاربة تلاميذم » وخا ما لتنمية الروح 
الفنية الخالصة التى تعمل القن" وحده وتلق منتوجها فى البوتقة الفنبة المشتركة 
للجميع بلا فارق ولا ييز . 

وقد حدث أخيراً فى اجتماع حاشد بنادى نقابة الصحافةبالفاهرة لتكريم الشاعر 
الفاضل خير الدين الزدكلى أن لقب بعض الفضلاء مظران بشاعر الا قطار العرية 
- وهذا القب فى الواقع برجع الى تقسدير سدايقنا الدكتور على العنانى لطران 


نوقير سنة ۱۹۳۳ ۱:۳ 


فان الدكتور العنانی هو الذى نادی به من قبل فى محفل ماسونی كبير ‏ فسرعان 
ما تلقفته الا فواه وأکن عليه الكثيرون من عشل الجاليات العربية امختلفة . 

ولکن؟ حدث بعد ذلك أن عير بعض الكاتبين شعراء أبولو عخالفة تعالمهم » 
وانهم يفعلون اليوم ما انوا ينكرونه بالاأمس » وذهب غرم الى أن « اتحاد الاأدب 
ری معو الاي ادن هذا الابيد .. والذى نعلم انه لاه جمية أبولو » ولا جاعة 
«اتحادالا دب العربى» ها شأ“ باختيارهذا اللقب ولا بالترويج له » وأنفاما زلنا کا 
كا حريصين عن الابتعاد عن الالكقاب ومنافساتها ونؤثر عليما الدعقراطية الفنية 
الصحيحة وق زأينا نتم ««مظران » اذالم عظم” ولن يزيد من 
قدره آی لقب أو صفة . وحسبنا اثبانا ملوص طویتنا وثباتنا على مبادئنا أن الشاعر 
العروف مرسی شاکر الطنطاوی أرسل الینا منذ شهور قصيدة يبايع فيبا مطران 
بامارة الشعر فلم نشا نشرها » وحن من أعل الناس بطوية مطران وايثاره البسد عن 
جيم هذه المظاهر » وقد صرح لنا بذلك تسكرارآءك أننا فى الواقع تعمل ق ضوء 
تعالمه . 

ومهما يكر من شىء فالسادة الاأفاضل الذین قصدوا الى تبجيل مطران يما 
استحسئوه من مسلك أظهروا زوحاً شر فة “يشكرون عليها » ودقع ما وجه الينا من 
تقد » لامؤاخذة أحد» فلكل امرىو ما نوی وعلينا جيما أن نتسامح فى تقرير 


وجهات النظر اختلفة . 
ذکری التنی 
*يعنى الا دبهالسوریون بفسكرة الاحتفاه عرور عشرة قرون هجرية ( أى الف 


سنة ) على وفة شاعر العربية العظم ألى الطیب التني حيتفتل فى رمضان سنة 
۰.6 وستحین هذه الذكرى بعد سنتین وشهرین » وهی جديرة بأن تکوت 


الحفاوة بها عالمية . 
سم جد 


EE 
عانيتة .من سحر الجفو‎ 
يا حبذا سح الجفو‎ 
ذکری ارب‎  ىجاتهت‎ 
نتبادل ابل الیذا‎ 
“مرجت مر من شفا‎ 


ایک لذلا ,خی الا 
ول أرقت » فساهرت 
با غاضباً ۱ هلا" عله 


3 


ثبقی هواك وأنت لا 


ويخ قلي ۰۱ كنا 


آرعی الموى وا غذار 


إن غاب عنی أو حضرٌ 
م على ودادی أو هجر 
إلا“ الطیم انا لمم 
ن ونال من قلى احور" 
زر ون بطرفیه سحر" 
ضر طشنا فیها الشجر 
ب أمام شاد ارهز 
بفنیها ن کر 
بال قلي قد ذكر” 
إذا ا موى فيه احتضر” ١‏ 
وان شدا صوت” اور 
عینای" فى الليل القمر" 
» وانته اول من هه 


فى الب آضنته ایک 1 


£ le 


3 
2. 
0 


اهديك مر 
۵ 7 
واث وجئی فى هوا 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ to‏ 


الس يم لواعج الشوقر الاح“ 
لك عام دمعى انیم" 1 
الحامی 


لا ما زرت 
لما جو بعيد 
فان کنبتی 
. هبطنا . فندتا 
وا ر ) 
فالطف فيه 
وانن . فيه 
تری الازلاء قد 
و e‏ 
سفوی, انا خلت 
وأهل” . لیس 


ذکری برومانا 


لبنانا فلا تس بروگانا 
الم ب والاشیاخ شبن 
فاسال ثانا الشيخ ( زیدانا ) ۱ 
و ۵ 

ييا فأطعمنا ودوانا 
صاحبه رای فیه وحدانا 
غولتنا "مواحنن.< فیه. لقبنانا 
وحشتنا وأكر. م فيه موانا 
غربتتا .+ وسار .+ الكل إخوانا 
دوا لامرن ٠‏ التزلاة ر۸ انا 
لرک ویب ی دد كنا 
وطن عزيز لیس ينسانا 
پشغلہم سوی تان ذكرانا 


r‏ أبولو 


و اشتاقوا:۰۰ رؤينا 


ET‏ شاقن ادن 


برغوثة” دخلت ليلا 
حتی اذا“ حول قفزا* 


ال أذى 

پساحتها 
وگ هوت وهی یری ضمن أوديق 
ضلت عن الباب لا تدری الطریق لما 
ول الع فها ثم ينشبا 


لا تحسن القفز أو مشياً ولي سلما 
ولو جوت" ای عاز أنتشها 
وهل سينفعها العکاز" إن زلقت' 
وربما حفرت علكازها جدثاً 


حتى تجىء لیوم الشر مضحكة 
ظالت آصرخ منها وهی فى أذق 
بی عن القفز_ حتى يرعى تعبا 
ببق مرك رجليه وان" عرزا 
يروم تمص دمی حینا فيمئعة 
يروم مس" می ظلما.. بلاظا 


تظتها شنون, القفزر ميداتا 
فلت تصادم كثبانا وجدراتا 
حتی اکنست من صاخ الاذن قصاتا 
حارت باذنی ومنها عدت حیراتا 
تعوكة اقفه امكل , وألواتا 
عكاذ سير تحاکی فيه سميانا 
إن ظل" خبط وديا وكنباتا ۱۲ 
فى سفح واد فلافتة فيه ودياتا 
بين الصماخ فتکسی منه اكفاتا 
رمن ”جر أثوابها اهلا وجيراتا 
لا كانت از ء والبرغوث لا كانا ۱ 
حتى إذا كدت آغنی هاج غضباتا 
حينا عن القفزداختی طن وسنانا 
مر المماخر فيلق .منه آشجانتا 
فلق أشعل فى جنبیه نيرانًا 


نوير سنة ۱۹۳۳ ۷:۷ 
یا نا فته ناج لاذ 11 خاو اة ف الجن اماتا 
فشار لسجن يبغى أن عص دمى إذخالنى حول باب السجن سجاتا 
لو قبل لى ما هو الإرغوث قلت لهم : لا شب الاانس" لكن" تشه اماتا ۱ 

طرابلس العام : ١‏ ر الاق 


مسعود 


قصة شعربة سای بای اه نب ولو عفد وتیل 
تاليف كوو ابو الجا ۰ صفحة محجم ۱۲ >( ۲ مم . 
طبعت عطبعة دمنهور الصناعية د نپا سوق فلا 


الولف الفاضل صاحب هذه الرواية من الشعراه الحافظين این شغرب لام 
المثل فى البراعة والخيرة على اللغة العزبية كلا نکر علينا روح الابتكاز » وقد حاول 
أت ينظم دراما ولكن خانه الحظ فأخرج مجموعة من الشعر الفكاهى من غير 
أن يعر 

عند ما بريد الناقد تقد القصةالشعرية المسرحية غليه ان يقسم نقده إلى قسمين : 
(١»الحبكة‏ المسرحية و(۲) الشمر وأساوبه ولفته . 

(1) الحبكة سرحية : 

آورد المؤلف فى ذیل قصته ملخماً منثورا القصة بقع فى ثلاث صفحات »وعندی 
ان القعبة غير صالحة للمسرح » واحسب انها حكانة ريفية صفيرة . وما كا أجدر 
عولفها ان یکتتی بنشر هذا اللخص النثور فى احدی الصحف الاسبوعية على نها 
قصة ريفية معتادة على الا كثر » فيكفينا مئرونة قراءتها ونقدها . فالقصة خالية من 


۳۹۸ آپولو 


الواقف العنيفة والفاجا ت التى.هى أمْ ارکان الدر املا والق اعتقصد آنه لو وفّق 
المؤلف إلى اعباد الفرقة التى تقبل تمثيلها فلن يستطيع انجاد الجهور الذى يقبل 
مشاهدتها إلى النهاية ١‏ وال القارىء بعض العيوب السرحبة التی يأخذها الناقد 
على القصة : 

(1) من ابرز الشخصيات ف القصة سعد وسعيد وسعدي ومسعود ؛ وهذا 
الامر إن ۸ يخلق خلطا بين الشخصيات فلا أقل من أنه نوع من التفكه يذكرنا به 
( زفزوق وظريفة ) أو ( زعیط ومعیط ) ٠‏ 

(ب) موضوع القصة خامد فار - رجل يستدين فتضميم املاکه فی سبیل 
الدين وله ولد يحب ابنة جارم ویزورها فى جنخ الليل یبط" فیدعی أنه سادق 
سج » فيعلم فى السجن ان حبیبته ستزف إلى آخر فیحاول الفرار منم ازواج 
فقتل بيد الحارس . هذه هی القصة ۱ 
فهى مفككة رثة » وفحكرة إدماء السرقة ‏ وهی عور القصة - مسروقة ممن 
حادثة واقعة لشرتها جريدة و الصباح » تفصيلا من لسعة شود ٠‏ 

(<) يقول المؤلف ان الااسرة تجلس إلى المائدة لتناول الطعام وهی صامتة » 
ثم يتناولون حوار لا يستغرق أكثر من دقيقة واخدة 1 العروف ان الاأسرة إذا 
جلست إلى المائدة فلن تقوم قبل خجس دقائق #فاذا سکنت اربما نما وأضاءت الحامسة 
فى حديث قصير تافه فا لذة المتفرج فى مسرح صامت 7 الا ان کون الدقائق الصامتة 
حداداً على موت السرح على يد الولف الفاضل ! 

0 يخيل ال" ان الک التى حوک أمامها انما هی من عا ک الا خطاط: فالحامى 
يكتب مرافعته فى الجلسة ويستمهل امك حتى یت کتابنها . وصرافعة النيابة آشبه 
شی» إشويعر يصف حديقة غناء - وسأسوق جزءآ منها فا بعد ! 

(ه) وبأ المؤلف - بعد أن يرى قصته خالية من الفامًآت - الا ان حشر 
مقاحأة غير موفقة -فاذا كانت الساعة التى يضم السجین على ارب فیها نع ازفاف 
يتفق أن تسقط مفاتيح السجن من السجان 1: ولو ان الولف صود السجين وهو 
يسرقالمفاتيح خلسة له عرف غيعاد ازاف لكان هذا التصوير._على ضعفهایضاً- 
اكثر تناسقاً من تصويره ومثل هذا الاسفاف یتتکرر ف القصة . 


۰ نوف بر سنة ۱۹۳۴ ۳:۹ 


0( الشعر ولغته واسلوبه : 

قبل أن أتوغل فى موضوع الشعر أعرض لامقدمة التى وضمما المؤلف فان فيها 
افتئاتاً على المقيقة التارضخية ‏ يقول : « ان شوق هو الذى وضع المجر الا ول فى 
بناء الشعر المسرحى » ويظهر ان الؤلف شاعر مطبوع لا يطلع قلبلا ولا كثيراً | 
وإلا فکیف تناسی‌الشاعر الموهوبنجيب الحداد الذى كان بضع رو ایات‌الشیخ‌سلامة 
ححازی ۲ وكيف تنامی اسماعيل عاصم وما خلد من آثار فى الشعر المسرحى 7 

قلت قيا سبق ان القصة جموعة كبيرة من الشعرالفكاهى وإنى لسائق إليك 
شيك منه - غير انی اريد ان أنبه الى ان المثؤلف قد فعان لاأول وهلة الى اول نقد 
يحتمل بوجهه إلى القصة اللغة كيف يصور الفلاح يتحدث بللغة العربية الفصيحة» 
ورد على ذلك رد لا يشبع من جوع بيد انه لم يدرك لا العربية ولا العامية استمع 
إلى عاذج من أحسن شعر القصة : 

مسعود : ماالعشاء الليلة ۶ 

سعيد : انه جبن وعدس ! 

مسعود : كنت أرجو الفرخة 
زب : مانت الفرخة أمس 

أرجو أن لا يعتقد القاریء أن هذه فكاهة» فكل شعرالقصة (ويقول اللف 
انها تراجيديا ) من هذا النوع - إستمع له : 
و وحب الشباب يون وهو وأم” أراه كلعب العيال 
و 9و 


شد .۰ ايقن م تسافدق .. ,وکاد ,شود يتطدي 
امت تلك تنتقذی ولولاها لاهلکی ۱ 


آو قوه : 
طارت ضروك. اجر هل آنت .ق صنف الخ 1۶ 
أو قوله : 


هل رايت السكرى كيف رش يا خفیفا 9 
كا أسوق لنقاری» بعض آبیات من القصة ايكون حي بين اللغة وبين المؤلف 
وليدرك مالغ عامية القصة أو مریم 

وات فوق السطو لح وراعی ذاك النواح 


(o‏ آبولو 


ورد هذا البيت على لسان فتام زات مر طح منز الترى أمرآ ما . 
ولکن المؤلف لعامیته يعتقد أن السطوح مفرد وهو رأی العامة » والسحیح انها 


جع یاه 
ویقول : ۰ . ضبطتکا ضبطتکا ‏ بمینی قد رآیتکا 
ویقول : . إتمز احضر الظریف" بشیء 


ويقول على لسان القاضی خاطباً الحامى : 
أليس لديك يا ستاذ «شيقا» ترد به مرافعة ‏ الثيابة 

فنصب امم اليتن - ١.‏ وقول على لساك الغمدة : 

الح من جبة ‏ الشال -“أرض مسطحة. بوار" 

والسحیح ( آرض بور ) ) ویقال ( بار الشى بوارا ) - ویستمر الحوار : 

الممده 4 والشرق؛ لست بعادفر 

المحضر : تمم حدودك با جار" ۱ 

الحفير ‏ :2 أناعازف ... ماذاهو؟ قد كن فى ذهنى وطاز“ 

وق موضع آخر تقول : 

سعدى : سيدى السخارتف 


السجان. : ماذا 1 
سعدی ٤‏ انى أرجوك 
السجان : لا ۱۱ 
عنم القانون هذا 
سعدى ‏ : استلم هذا اوبالا" 
مسحون : 
هل رایت المسكرى كيف رشى يا خفيفا 


اچ الكلاب حقيقة من بلعون بلا حساب 
ثم اسوق للقارىء بعش أبيات لیر ی کیفکانت القافية والوزن بور رطان المؤلف 
الفاضل ١‏ 
ویقول وکیل النيابة عن الهم : 
یدعی | ازوراً. وميا ٠ ٠‏ کدعاوی" اللکاذبین" 


نوفير سنة ۱۹۳۳ ا 


وكل البيث لا يزيد عن معنى الكامتين الاأولين ( بدعی ميّنا ) أو قول‌التهم : 
قدمآ لا أقول إلا صوابا وعینا بلله ری تال 
ما فائدة الشطر الثلى وكل ما يمنيه فى الشطر الاأول 8 
آو قول سجن آخر : 
يارب اسألك السلا مة فى القضاء وفى: القدر" 
والوسل ف اللغة فى مثل هذه المواضع يدل على المغابرة فبل هناك مغايرة بين 
لقضاء والقدر ۲ 
وأّخطاء المؤلف فى العروض كثيرة » منها : 
اما مرت اف وی ۷ را افيا 
دروب کا رشبت نرود ت :قفا ماو سا 
ومنها قول 
السجون الجريح : 
(موّقت جى بارسا ص ‏ فبالنية داوق 
وغره:( مستفعل مستفمل ."تفص . مستفصل") 
مسحون اخر : 
أقتلته يا یامسمود ١‏ و یا خلیل تعال عندی فاسقنی 
ومره : ( مستفعل مستفعل ٠١‏ مستفعل مستفعل مستفمل ) 
ومها : 
قد كنت أحل بالسعادة واللی ‏ وأريدعيشاً ناعماً عض" الاهابة 
فاذا قصور" من خيال شدمها واذا السفادة با خلیل سراب 
قلى يدق دمی یسیل جوانحی . فیهاطیب منه أحشاق تذابة 
فالشطر ان الا خیران من البیتین الا“ول والنالث محر هما 
( مستفعل مستفعل مستفعلات ) 
والشطر الا خير من البيت نی بحره ( مستفعل مستفعل مستفعل ) 
والمؤلف فضلا Fk‏ الحاسة الموسيقية الشعرية . وهناك غلطات 
لغوبة غير التى ذكرناها فى مواضع سابقة ‏ مها : 
ومرعی ۳[ خصيب 
اليس تکلة ( خصب ) هنا صفة لامرعی 7 وإذاً فاماذا قال ( خمتیب ) آبضا 1 


or‏ أبولو 


القافية ۱ ویقول : 
إن بنك العقاد. دار" خراب . لیم الا کاطریق .نها 
وان غفرناله استعال ( بنك ) لشهرتها فلن نشف له ( طم التباما ) ونما يقال 
( التهم التهاما ) ولا مى للتجوز اللغوى فى تبادل. الصادر اذا كان" فى ذلك إفساد 
للموسيق . 
ويقول على لسان سجين ينصح سجینا 1 خر بالعدول عن الفرار : 
وبك فردت" يا مسعود قل لى الم تك فى الجياة فى طریدا! 
ويريد (أم تك) للسستقبل يممنى ( ألا“ تکون مطاددا منالعدالة إذا فررت ) 
ولنا ملاحظات من وجهات أخري منها قول المؤلف : 
" والطيور صادحات ناه الا نسات 
وهل کل الا نسات جیلات‌السوت ‏ لمن الله القافية فقد جاءت بالتشبیه مقاو)ً ۱ 
والادهی من ذلك أن يسأل الفاضى الحامى مما إذا كان لديه ما يدقع به التبمة 
فيقول الحامى : 
نعم يا سيدى القاضى ساأدی بقولى بعد إنمام الکتابه ۱ 
هل رأيت يا سيدى القاريء عاميا یکتب الرافعة فى الجلسة ویستمپل ال حكة 
حتى يتمها ؟ ومن الوجبة النقدية القانونية كان يضح أن بؤجل القاضی الجلسة ویکلف 
الحامى بتقدم المذكرات ! ثم ليسمع القاری» مرافعة النيابة وهی کا قلت قضيدة 
شویعر يضف روضة غناء 1 
يقول وكيل النيابة للمحامى : 
لقدكنت يا أستاذ” كالطيرشاديا برجم صوئاً فى الخائل عالياً 
فطوراً یفتی بالاناشید مطرباً. وطوداً ينوح الط بالفض شا کیا 
ولكنه طير” مپیض" جَنبَاحُه . آراه ضمیفاً فى الاغارید خاويا 
فلم بر منى حين غر سامعا ‏ ول يشف هذا الطیر باللحن مابيا 
ما هذا ۱1 أيتغزل النائب فى الحامى 7 امع رد الحامى : 
خفف" الوطاً واتئد فى اصام ..واحترم سيدى شمور الحامى 1 
وهل رأيت يا سيدى القارىسجانين بتناقشان فى الاقتصاد السيامى ويتحدثان 
فى حل الازمة بطرق لا يفكر فيها إلا جمد باشا عبدالوهاب أو طلعت باشا خرب؟ 


وفبر سنة ۱۹۳۲ Yor‏ 


يتح السجانان الاقتصاد فى الكالمات والتدیر وإلغاء الديون العقارية أو تأجیلها 
۳ أمد نر مد وعقد مر اقتضادى ( کنر اناوه 0٠۷٥‏ طبع مکون من جميع 
الأحزاب وأخيرا بقرران أنه بحسن ارجاء النظر فى المسألة حى تقوم( حرب ضروس) 
دولية تسنتهلك أ كداس التجارة المالية ۱ 
أعود الى أول الكتاب يمدي المؤلف قصته الى “مو الأمير مر طوسون 
ويقول4: إليك أهدى قمتی ٠‏ همراً بنیز كلد 
بيوتها مرت حكمة ‏ صیفت وعن بعد نظر" 
تری. ‏ اذا . قراتها ٠‏ فى طيها ای العبر" 
وک اشفق س بعد أن قرأنها ‏ علىسمو” الأمير منقراءتها ! 
آما آنا فلم أجد فيها بيتا واحدا من الشعر ‏ اليم الا: 
هل رابت العسكرى كيف يرشى یا خفيفا 7 


ضار ۳ رت 
كلد عبد 


دوان فرحات 


نظم الیاس حبیب فرحات ؛فى ۲۸۷ صحيفة مقاس ۲۳ × امم 
طبع عطبعة جلة الشرق فى سات باولو ( البرانیل ) 

هناك فى الدوحة الوارفة الظلال الكرية الاْضل التى انترعتها ایا" مرس 
احضان لبنان ونقلشها الا الجديد ازدعزت انما ينعت ی 
تلك الدوحة طبور“ کا لاأ #عاعها تفر اة » وتسجع حنيناً وشوقاً. 
وبين هذه العليور زار" خاو الرنين عتاز مع قلیل من هذه الا طیار على باقیها 
تانة الا ساوب وان كانت سرعته فى النظم حول فى أحايين قليلة بينه وبين التدقیق 
ق بعض الاألفاظ . . هذا الهزار هو الشاعر الب اس حبيب فرحات » وإن أعجب 
تب لشعراء العربية التامپین فى العام الصاخب الج اراقس عل رنين الال ودوی" 
نم والگول بنشؤة ال رک الدائمة وتقلبات الا سعار والتأشّل فى دخان‌العامل 
یج المقول الانسانية لارادتها مر قوی أضدفها الحديد وأقواها تسییر 


ot‏ أبولو 


للحصد«اته کک ححتحد 


بارت فتاه اب ولاه الشعراء الذين پمیشورت ف ذلك الجو, وتحت 
مضض الغربة ة والنأى هاتفين أجل الا نام ع واکنی"خندما حالم أشعارثم أجد فى 

ك لكلة منها ما وجدنة” فى ديوان فرحات من رئات “تنكل أوتاراً وقاوبر تذوب 

نام » ونظرات عميقة الى باطن الحياة فنسمعه فى قصيدته « الراهبة » تالا : 


تة ينيك هذا السموة 
ولكن” أما كان اشهى لديك 
تحوم عليك بنات القفير 
وتسمعك الطيية |نشادها 


وهذا البهاة وهذا ای 
جوار الأأزاهير بين اررق 
وتسعی اليك صبايا ری 
ومنه الحجاز ومنه الصبا 
لانت تعيفين فى عُرلة فلا فى السماء ولا فى الثزى 
لمن خلق الله هذا الجا 
هذه الفلسقة العميقة النظرة التى بها فرحات فى هذه الا یات التى بصواد فبها 
مناجاة زهرة مركت" بها الراهبة ثم یهز" أعصاب ريشته مر أخرى فيرينا المرارة الى 
تحتویها فلسفة النسك و رسم لنا الراهبة وقد خلت الى نفسها فيقول 0 


ومن * بتنشق هذا الشذا 1 


وف الليل سارت الى خدرها 
ولا تضت ثوبها لتنام 
قدت ال صدرها كنبا 
زول با دورن اة 


وت نيشيا فى عر 


وق قلبها مثشل ناد الغضا 
تبكين من خسنها ما اختق 
وقد افتّع الورد تحت الندی 
وكان الذى قيل و" جع السدی : 
فلا فى المماء ود فى الثری 


.لمن خلتق الله هذا الجال ومن بتنشق هذا الشذا ۲۱ 

ونسمعه فى قصيدته « يا جمة الیل » يسائل النجوم فى السماء وقد برم ما فى 
الاأرض من مساوی» قائلاً : 

وهل عند من يدوس آخا . لالجل ماتريو. الفاسلام 

وهل للنضار هناك عبيد” نظ ماسته عايده 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ too‏ 


وهل ستر القرش" عات الم فيخنى عن الاعین الثاقلاة 
وهل ف المماء 6 فى الثرى . اشرو ,.ترى ‏ بدا سائده 
إذا كان هذا الذى فى الما . فتی | به وبها زاهدمء 
ولفرحات نظرة السامح تري الا“خلاق قيسل المذاهب أول ما جب على النفس 
الانسانية معرفتها فهو يرى أن لا عار فى أن تتزو ج فتاة متدينة برجل ملحد 
ما دامت نفسه عامرة بالاخلاق فليس مار النفس بالاعان كافياً لجمل الرجل 
مالسا فبو یقول : 
زوجوا ال الکرعة للخه دا“ ولو كان عاب“ الاوتانر 
اف" بعشق الکارم" خي 7١‏ من لثم بخوص فى الاعانر 
ونسمعه فى قصيدة « وداع العزوبة » يلعب بريشته فينفض على القرطاس آلوانا 
بديعة وهو يناجى الليل أن يأخذ بيده العزوبة- بعد أن قاسى منهاومن الليل ماقامى 
وکنا « ذئبين پنپش‌واحد؛ قلي وآخر أضلمى » فيقول : 
آنا واقف فى موقف حارت به فکر" الورى 
أرنو الى مستقبل فأري الكثير ولا آری ۰۰۰ 
es‏ 
ما هذه الاأنوارٌ تامع من ورائك يا ظلام' 
ما هذه الاأزهادٌ نبا بالقرنفل والرام 
ما هذه الاأطيار یکسو شتا تبر الغروبة 
ما هذه الانهاد تجری فوق حبّات القلوب” 
ما هذه الق اسان بترببا ونباتها 
ماة اه والحياة يفيض مرن جنبانها 
ما هذه الاأنغام هل هی من ملائكة السماء 
أم هذه يعم ازواج تدفگفت فى ذا الساء 1 


5 ۶ # 


Î‏ أبولو 


ياليل » ماهذى الغيوم تلوح من خلف الوجود 
ما ذى المواصف والرياح وذی‌الصواعق‌والرعود 
ما هذه الصحراء لاماة يفيض ولا نبات" 
ماهذه الیّات يفسد سُكُباماء الحياة 
ما هذه الا"حزان» ما هذا الم والعبوس* 
ما هذه الا شواك ندمی حافر البغل اكتوس“ 
ما هذه الا صوات هل ضوضاء سکان اللحود؟ 
أم هذه نتم ازواج وتلك صلصلة القیود" ! 
وری نفسه حائرآ ويحس أن الیل غاضب عاتب عليه هذه الميرة فى البت" فى 
اقول 3 
پلیل لا تمتب ولا تة فا أنا بالغضوب 
إن كنت قد آذنبت" فالآ ی غداً عحو الذنوب" 
ثم تفتنه الاأنوار ازاهية ء تفتنه َعَم الزواج فيهتف بلليل : 
مھا يكن بالیل من أصرى ومن أمر الغد 
ودع » وضع يدك التى تسم البريّة فى بدی 
عثل هذه الروح یکتب الياس فرحات فنحس فيا يكتب روح الشعر ونتنسم 
نفحثه فهو يغرقنفسه فى ا جال ثم يصوترءكا اغرق تفسه فى الريف ثم صوّر لنا جاله 
والليل يغمره فقال : 
جال“ الیل فى هذى المراعى حقائقة ؛ وق الحدن الرسوم 
وف ديوانه الضخم سور فتّانة لا بتسم الجال هنا لاستعراضها فأ حبلالقاری» 
على ديوانه ليتأملتها بيد الى انقل بيتا واحدا يصّور فيه فرحات ضعف الاأمم وما 
يضتبها من جراء هذا الضعف وان انت منيعة : 
ورب اة بلق" خبلی فرط الفكعف أسقطكت الجنينا 
والى انز هذه الفرصة التى أتاحت لى كتابة هذه الكلمة عن دیوان فرحات 


نوفبر سنة ۱۹۳۴ ۷5۷ 


ف « آواو » فأختم عا ختمت به دراستى لهذا الديوان فى « القتطف » مر تأیه 
بهذا ارجا الى اخواننا أدباء المنجر وهو « أن تمكون تلك النسنات التى تهب ال تن 
عل العام المرب خالدة. سس وأن يشرب أبناء لاء الا دباء وأحفادم بحي لنة 
الا جداد حتى نظل" نسمع تلك الالحان العذبة خالية من العجمة والا خطاء فلا رم 
الا جیال القادمة أت تنهل من كتروسها خر صافية معصورة من قاوب أبنائها 
لا من قلوب الماضين » » وإنا على تحقيق هذا ارجاء نعقد الا مال فار فى قلوب 
هؤلاء الا دبه من الحبة للعروبة ما تفخر به العروبة فىأقطارها ر؟ 


مس فمل الصير فى 
وا د جره 


فى سنتها الثانية عشرة 

استقبلت زميلتنا مجلة (الصباح) سنتها الثانية عشرة بعددها الصادرفی» اکتوبر 
المافى وقد أصبحت فى حجمها عثابة مجلات فى صودة ملة واحدة» ومثل. الذى 
ربطته صلات الودة والزمالة الصحفية بصاحبها الغيود سنين طويلة لايسعه الا* أن 
حي فى هذه الناسبة عصاميته واقدامه » وان یذکر نصيب ( المشباح ) المشكور 
فى خدمة الشعر العصری" وتشجيع المبتدئين على الاأخمر” » وهی لا تزال تحؤى 
ديوانا أسبوعيا للشعر ذا ألوان شتی . وهذا مثال”من شعر ( الصباح ) بعنوان 
« صحوة » للشاعر فخرى : 

صحَوات* ف لیل شک ما اكيت« ممنه ‏ آفیده 

این الکرام صحسانى ۰ این اشفیق/ الفقيوة ۶ 

داحوا وأمسیت؛ وی EN‏ 2 الب نیت( 

وهی ثم ى كذلك بازجل الى جاب الشعر العربى السليم . قهنی» الصباح ) 
باشراقها المتواصل و نرجو ها العمر المديد فى خدمة الا“دب العصرى ٩:‏ 

بوسف ار طرة 


6 ابولو (الجلد الاول) 


شعر الوطن 
مى بجلة #المقتطف» 2 جرازرة لا دیب الناقد المعروف تخود مد شا كز_بجنع 
ودداسة آشپر الشعر الوطلی العربى الحديث » وحضرات الشعراء “فى العال العرزی 
مدعوون ال ارسال منتوجهم فى هذا الجال مع بیان ظروفیم ائلاضة ال خضنرة 
الأديب الناقد بادارة المقتطف بالقاهرة 


ا 


الرسالة 


ابتداء مرن يوم السبت ۷ دیسمبر تصدر مجلة (اسالة ) أسبوعياً » وسبضاف 
إلى أبولبها العتادة أبواب آخری کالنتائات والا خبار الا دبية والعامية والسيماء 
والسرح » وستعنی بالقصص والاقتصاد والاجتاع والسياسة العالمية . ونحن الذين 
رحبنا بارسالة قبل ظپورها پسرنا تکرار الترحیب بهذه الحطوة الجديدة المباركة 
فقد أثنتت هذه الجلة الفتية آنها من مفاخر ثقافتننا الصربة » ومن الخير أن تقوي 
وأن بتسع انتشارها وتفوذها 0 


يله أسبوعية جامعة مصورة . صفحانها ۳ مع غلاف ماوثن»محجم۲۳ مم. 
XxX‏ ۰ . من العدد ه ملمات خلاف البرتذ» وأشتراكها 
الستوی ۳۰ قرشاً مصریاً فى مصر والسودان و۵۰ فرشا 
مصرياً ق انلارج 

تصدر ال تن عن الاسكندرية صحيفة ( الامام )الا سبوعية نظرا لماج ة'عاصمة 
القطر الثانية الى مثل هذه امجلة الشعبية التى تخدم أدب الاصة والعامة على السوام» 
ويشترك فى تحزيرها الا دیب لجال الشهیر مود بيرم التونسى ونخبة من « جماعة 
الا دب الصری » وكثيرون من رجالات الاأدب والشعر والفن المشهورين . وهی 
تطبع بعناية ومصورة بسخاء » وها اهتام خاص بالنقد الاجتماعی والمسرح والسينا 


نوظير سنة ۱۹۳۳ e‏ 


والقضس والااغانى والا دب ارشیق ‏ وتبعا لتوزيع الامال والتناورن السحنی 
لاانتؤلى شخضيا مسؤولية التحرير ف هذه الجلة » فنى أدياء الا سكندرية الغنية 
الكافية وم متکناون بذلك ببراعة واتقان . 
وقد ذاعت ( امام ) سريماً في شتى الاوساط فى العام العربى...وهى تطلب 
من ادارتها رقم ۳۸ بشارع سعد زغلول بالاسكندرية » وتوجد دی الادارة مجامیع 


ود ی وی ید ی 
اتا 


مراة السودان 
مجلة أدبية أخلاقية اجتماعية أخبارية نصف شهرية تصدر عن الخرطوم . 
۷۲ صفحة محجم 704 ×۲۸ سم . صاحب الميلة ومديرها 
ورئیس تحریرها المسۇول سلبان کشه . ندل اشتراکپا 
۰ قرشاً فى السنة » ورن العدد قرشان 

تب هه اليل الأأدبية من طراز « الإطالة » فى مصر » فهى رسول* گرم" 
من رال التقافة ؛ ولذاك نرحب بها آخلص ترحیب ونعد" انتشارها من العوامل 
الفيدة للنپوض الا دبى بالقطر الشقیق . وقد سرتنا عنایتها بالشعر العصری وعلى 
الا خص بالشعر السودانى »كا ارتحنا الى ما فيها من دراسات عديدة منوعة . 
ویسرنا قي غیرتحفظ أن ندعو قراء«آپولو» الى الاشترالفیها ابا متعة جديرة بالاقبال 
عليها . 


السلام 
مجلة شهربة مصو“رة جامعة تصدر عن تطوان ( الغرب‌الاقصی)ءص . ب . 
رقم ٩٩‏ . صاحبها ورئیس تحر رها مد داود . صفحاتها *ه بحجم ۱۷ 
سم . ستتها عشرة آشهر ودل اشترا کہا ۰ فرتکا ی الغفرب 
واسبانیا وهء»فرنکاً فى بقية الا قطار وتقدم الى الشترکین 
مدا اى مقايل الشسپریر» اقب موت السنة. 
هذه المجلة الطريفة رمز" آخر للنهضة الا دبيةفی‌الغرب» ونح نكا تلقينا أمثال 


۳ أبولو 
هذه الجلة (« كالنهضة الحضرمية»ف الشرق؛ وه الضیاء» فى الهند ) طرينا غيرة 
الشريفة على اللغة العربية الى جانب الغيرة على نشر التربية والتعليم وتقوية اروح 
المعنوية فى آنحاء العالم العربى . وهذا اللون من الصحافة الجدية الپذبة أولى مرب 
سواة بالتشجيع والعناية » فهى غذاء فكرى تفسانى لا دار شن . 

وه للسلام » عناية مشكورة بالشعر المغرنى » فهو يعطينا مرآة صادقة له لا غی 
عنها لمن بريد أن بتتبع نطورات الشعر ق هد القطر العربى العظيم . 


تصویات 
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۲۳۰ 1 وحبد وخمد 
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۷۳۷ ۱۸ يأف بای 


